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Opinion 


Recordamos nuestra vida, en gran medida, por los espacios que 
hemos vivido: las habitaciones, las casas, las callesy los parques* 
las ciudades y sus edificios emblematicos. La memoria se forma 
en la perception y expenencsa del espacio con todos los senti- 
dos. La memoria esta, por tanto, no solamente en la mente, sino 
en el cuerpo entero, 

Como realEdad tangible, la arquitectura nos habla de nuestra 
cultura y de nuestra historia, de un momento preciso que se hara 
pasado. Asi, una de las virtu des y provechos de la arquitectura es 
que nos acerca y vincula a! pasado. Desde su forma y materia, la 
arquitectura nos permite experimenter una cultura, una tradicion 
espacia! y constructiva, un modo de habitar que han quedado 
registrados en el la. 

Como experience de un espacio y una historicidad, la arqui¬ 
tectura es una memoria materializada. En su uso 1 los espacios 
construidos almacenan y acumulan los recuerdos que contienen 
y proyectan memorias. 

Si bien toda edificacEon tiene la capacrdad de registrar 
nuestras memorias y vivencias a nivel individual y colectivo, 
museoSj memoriales y turnbas, se hacen expresamente para 
preservar o evocar momentos, personas y/o lugares. El reco- 
rrido de sus espacios nos permite recordar o conocer vidas y 
culturas desaparecidas. 

De forma mas especifica un gran numero de museos y lugares 
para recordar y hacer visEbles a de victimas de diversas formas de 
violence han sido construidos recientemente en Latinoamerica. 
La superacidn de estos procesos de violencia son uno de los mo¬ 
tives para la construccion los edfficios y espacEos coSectivos que 
acogeran las historias diversas y la construccion de verdad que 
ayudan a comprender y superar etapas de terrorismo o violencia. 

La Memoria es la base de la identidad. La arquitectura puede 
contener es sus propios muros y en el espacEo contenido por 
ellos, historias y narraciones. Las ruinas o las vfejas edificaciones. 


que podemos volver a la vida, permiten el registro de otros me¬ 
mentos y traerlos a presente con nuevos uses, agregando capas 
nuevas de materEa, tiempo y memoria. La arquitectura recupera- 
da para la vida contemporanea tiene un poder de evocacion por 
encima de su utilidad que puede cambiar y reconfigurarse, asi 
come el espacio y la materia que lo hace. 

Como parte de la construccion tangible de la cultura, archives 
y bibliotecas guardan documentos, libros, objetos y cronicas. En 
sus anaqueles y salas de consulta y estudEo, sus usuarios conocen, 
aprenden, rememoran e imaginan, acrecentando sus experienefas 
y formacron como individuos y como parte de una comunidad. 

Porotra parte, la arquitectura construida, imaginada, dibu- 
jada se registra en revistas, Itbros y en medios audiovisuales y 
digitales, que guardamos y atesoramos, archivamos y consulta- 
mos. Aunque los edificios y los lugares de nuestras ciudades se 
transformer e incluso desaparezean, el pa pel de los medios de 
comumcacEon es fundamental en la construccion de la memoria 
de nuestra arquitectura. En ellos quedara fija la informacion* 
textos e Emagenes que ayudan una y otra vez a construir nuestra 
memoria e identidad por parte de legos y especialEstas. 

Desde la experience de 55 anas de construfr la memoria de la 
arquitectura colombfana y latinoamericana, ESCALA mira en este 
numero a la amplia construccion de Memoria colectiva en diver- 
sos ejemplos de arquitectura y espacios urbanos latinoamerica- 
nos. Los ejemplos presentados en el medio Empreso, presentados 
con mas amplitud y complementados en el medio digital* nos 
permiten comprender como la memoria se construye a partirde 
una arquitectura profunda, que invita a los recorridos pausados, 
al disfrute de su entorno, que aprovecha el poder evocador de la 
materia densa, que invita a permanecer y regresar. 

Para terminar, aunque seria mejor escribir para reinicEar y con¬ 
tinual presentamos este numero en memoria de David Eduardo 
Serna, guia y compahia en este camino. 
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Frida Escobedo proyecta la 
Serpentine Gallery en 2018 

La arquitecta mexicana Frida Escobedo 
Cl9793 sera la encargada de proyectar 
la decimo octavo Serpentine Gallery 
en Londres. Desde sus inicios en el ano 
2000, el pabellon se ha convertido en un 
espacio experimental que ha convocado 
a algunas de las principales figuras de la 
arquitectura mundial como Zaha Hadid 
(200OX Toyo Ito (2002), Rem Koolhas 
(2006X Frank Gehry (2008), Jean Nou- 
vel (2010), PeterZumthor (2011), Herzog 
& de Meuron (2012) y Sou Fujimoto 
(2013). El pabellon temporal funciona 


como un cafe y centro comunitario en el 
dia, y un foro para el aprendizaje, el deba¬ 
te y el entretenimiento en la noche. 

La propuesta de Escobedo se des¬ 
cribe como un sutil juego de luz, agua 
y geometria, con un diseno basado en 
el patio toma tanto de la arquitectura 
local mexicana como de la historia y los 
materiales britanicos. El Pabellon sera 
un patio cerrado, conform ado por dos 
volumenes recta ngula res col oca dos en 
angulo. Mientras que las paredes exterio- 
res estaran alineadascon la fachada este 


de la galeria, el eje del patio interno se 
alineara directamente a I norte. Los patios 
internos son una caracteristica comun 
de la arquitectura domestica mexicana, 
mientras que el eje pi vote del pabellon 
se refiere al meridiano de origen, que 
se establecio en 1851 en Greenwich y se 
convirtid en el marcador estandar mun¬ 
dial de tiempo y distancia geografica. 

Frida Escobedo fundd su firma de ar¬ 
quitectura en 2006 y buena parte de su 
trabajo se ha centra do en la reactivacion 
de espacios urbanos que se consideran 
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residua I es u olvidados. Entre sus pro¬ 
yectos mas destacados se encuentran la 
Libreria del Fondo Octavio Paz en Ciudad 
de Mexico y La Tall era Siqueiros en Cuer¬ 
navaca. Entre sus proyectos recientesse 
encuentra la Escuela de Postgrado de 
Negocios de la Uni vers i dad de Stanford 
y proyectos de vivienda social en Gue¬ 
rrero y Saltillo, Mexico En 2004 recibio 
la Beca para Jovenes Creadores par el 
Fondo Macianal para las Artes y la Cultu- 
ra (FQNCA). En 2008 fue seleccionada 
par Herzog & de Meuron para participar 


en el Proyecto Ordos 100 en Mongolia 
Interior, China. Fue ganadora del Young 
Architects Forum, organizado por la Ar¬ 
chitectural League of New York (2009). 
Fue nominada para el Premia Arc Vision 
para las Mujeres y el Premio Iakov Cher- 
nikhov (2013). En 2014, gano el Premio 
de la Bienal Iberoamericana de Arquitec- 
tura y Urbanismo (IX B1AU) en Rosario, 
Argentina con su proyecto La Tall era. En 
2017, recibio el premio Emerging Voices 
Award otorgado por la Architectural 
League of New York. 


Imageries: Frida Escobedo, Taller de Arquitectura, 
Renderings by Atmdsfera 

Fo-ografTa de Frida Escobedo: Cuauhtemoc Garcia 
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Las revistas de 
arquitectura y la 
memoria de los edificios 

Arq. Alberto Saldarriaga Roa 


Una obra de arquitectura tiene muchas 
vidas. Nace como un proyecto que ha 
sido ideado poralguien en una forma 
prenatal de !a cual surge la obra construi- 
da, cuya duracion equivale, en el sentido 
comun, a la vida del edificio. Al dejar de 
ser util la obra decae y puede desapare- 
cer, por demolicion o ruina y se cree que 
ahi la vida del edificio termino. Pero es 
posible que hayan quedado documentos 
en los que su existencia se ha registrado: 
pianos, dibujos, fotografias, videos, etc., 
disperses o reunidos en medios impresos 
o digitales. En el los los edificios, en forma 
de memoria, cobran una nueva vida. 

Los libros y las revistas se convierten en 
depositaries de esas nuevas existencias 
que pueden perdurar indefinidamente. 

No son documentor inertes, contie- 
nen Formas de vida que, en manor de 
estudiantes, profesores y academicos, 
se reproducen y fertilizan el mundo del 
conocimiento sob re la arquitectura.. 

No es facil precisar el origen remote) 
de las revistas de arquitectura, pero es 
relativamente facil suponerque sur- 
gieron en el siglo XIX, a so dad as a las 
nuevas practicas de la ensenanza y del 
ejerdcio profesional y a las nuevas aso- 
ciaciones o agremiaciones de arquitec- 
tos que quisieron divufgar sus ideas a un 
publico mas amplio. En cualquier casoy 
como re vistas, debieron ser publicacio- 
nes de cierta periodicidad, con conte- 
nidos divididos en secciones o partes 
tematicamente caracterizadas. En los 
al bores del siglo XX ya existian en Euro- 
pa revistas influyentes que sirvieron para 
difundir las ideas de los movimientos de 
vanguardia. Los principals movimientos 
vanggardistas europeos de las prim eras 


decadas del siglo XX fundaron revistas o 
aprovecharon las ya existentes. Le Cor¬ 
busier fundo su propia revista, L’esprit 
nouveau” como medio dedifusion de 
sus ideas. En las mismas decadas se 
establecieron re vistas mas form ales y 
estables, con un cuerpo editorial nu- 
meroso y estructuras mas complejas. A 
partir de cierto momento las revistas de 
arquitectura se convirtieron en ''medios 
masivos” de comunicacion. 

El libro u Privacy and Publicity” de 
Beatriz Colomina I leva el siguiente 
subtitulo: “Arquitectura Moderna y 
los medios de masas". De esa manera 
la autora plantea la importancia de la 
relacidn, propia del siglo XX y presente 
en el XXI, entre autores, movimientos o 
tendenciasde la arquitectura moderna 
con las re vistas y libros de arquitectura. 
Pero sus observa clones van mas alia de lo 
impreso e incluyen la fotografia, la publ'i- 
cidad e incluso el museo, como medios 
de difusion masiva de la arquitectura. 
Colomina enfatiza que la arquitectura 
occidental, desde las prim eras decadas 
del siglo XX, se transform© en un objeto 
de comunicacion masiva, en los campos 
de las ideas, de las imagenes y tambien 
del mere ado profesional. 

Si bien el universo actual de revistas 
de arquitectura, impresas o digitales, 
no es infinite, es por lo menos inmenso. 
Las hay en todos los paises, en todas las 
lenguas, en todos los formatos. Uno las 
puede imaginar, en terminos de AAichel 
Foucault, como el “archive 13 , el si sterna 
“de las cosas ya die has” que contiene 
las ideas, las formas, las imagenes del 
mundo de la arquitectura o departe de 
el. Ningun ser humano puede abarcar 
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todo ese uni verso pero, grad as a los 
nuevos medios de comunicacion e 
intercambio, puede encontraren el 
aquello que le interesa. 

En Colombia las revistas especializa- 
das en temas de arquitectura nacieron 
y cobraron fuerza en la segunda mi tad 
del siglo XX, claramente asodadas a las 
ideas modernas que desde ese momenta 
requirieron espacios de divulgacion para 
el fortalecimiento de las comunidades 
academicas y profesionales. La revista 
Proa fue fund ad a en 1946 por los arqui- 
tectos Carlos Martinez Jimenez, Jorge 
Arango San in y Manuel de Vengoechea 
y la revista Escala se fundo en 1962, es 
dedr, dieciseis a nos despues, por inicia- 
tiva personal de David Serna Cardenas. 
Las dos revistas son los pilares sabre las 
cuales se apoyaron y desarrollaron las 
pro pu estas de profesionales en ejerddo, 
profesores universitarios, investi gad ores, 
criticos y estudiantes. 

En ese corto penodo de tiempo 
habian sucedido muchas cosas en el 
“pequeno" mundo de la arquitectura 
profesional Colombian a. En 1946 habla 
solo dos facultades activas de arqui¬ 
tectura en el pais, la de la Universidad 
Nacional de Bogota fundada en 1936 y 
la de la Universidad Pontifjcia Bolivariana 
de Medellin, fundada en 1942. La Facul¬ 
tad' de arquitectura de la Universidad 
Nacional de Medellin apenas iniciaba 
actividades en ese ano. En 1962 ya se 
contaban diez facultades, con la adicion 
de las de la Universidad del Valle fCali, 
1947), la Universidad de Los Andes (Bo¬ 
gota, 1948), la del Atiantico (Barranquilla, 
1952), la Universidad Javeriana (Bogota, 
1951), la Gran Colombia (Bogota, 1951) 


y la Universidad de America (Bogota, 
1952). En 1962 la facultad de arquitectura 
de la Universidad Piloto, iniciaba activi¬ 
dades en Bogota y aumentaba a once 
el numero de facultades en Colombia. 

Los mundos estudiantiles y profesionales 
se habian expandido notablemente y 
contaban con un publico interesa do en 
acercarse a la arquitectura a traves de las 
re vistas. Los libros impresos en Colombia 
eran escasos, las revistas extranjeras solo 
se encontraban en las principales biblio- 
tecas universitarias, pero habia librerias 
excelentes que traian publicaciones de 
actualidad. Porejemplo, en Bogota dos 
de el I as, La Buchholz y la Central, fueron 
sitio preferido de encuentro de profesio¬ 
nales, profesores y estudiantes. 

^Que revistas se encontraban en las 
diez escuelas de arquitectura en 1962? 

Se conoce algo del contenido de la 
biblsoteca de la Facultad de Arquitectura 
de la Universidad Nacional de Bogota. 

Las revistas extranjeras disponibles eran, 
entre otras, Architecture dAujourd’hui, 
L’Architettura Cron ache e Storia, Ca¬ 
sa bel la, Architectural Forum, Architec¬ 
tural Record, Architectural Design, The 
Architectural Review y Bauen & Wohnen. 
Otras re vistas como la inglesa Zodiac, se 
encontraban en las estanterias pero posi- 
blemente eran de consulta mas exclusiva. 
Estas revistas eran consultadas frecuen- 
temente por profesores y estudiantes y 
parte de esas colecciones aun sobreviven 
en la biblioteca de la Facultad de Artes 
de esta universidad. De America latina se 
encontraban publicaciones dispersas mas 
que colecciones propiamente dichas. 

Yde Colombia logicamente las revistas 
Proa y Escala y otra de corta trayectoria 


titulada A. Arte y Arquitectura, publicada 
por Jaime Villa Esguerra. 

El primer numero de Escala tiene indi- 
caciones claras de su orientacion, la que 
se define en el siguiente parrafo: 

“ESCALA no nace para llenar espacios 
ni mucho menos para hacer presentacio- 
nes superftuas de todo cuanto aparece, 
solo espera, en poco tiempo, con verb rse 
en una publicacion que propicie salu- 
dables inquietudes como razon de su 
aparicion.” La caratula de este niimero es 
un dibujo a mano alzada de la fachada de 
la casa Ochoa, proyectada por Fernando 
Martinez Sanabria y su socio Guillermo 
Avendano. Este gesto de parte de la re- 
vista indica su vinculacion tern prana con 
el movimiento de la “arquitectura organi- 
ca n que se gestaba en las aulas de la Fa¬ 
cultad de Arquitectura de la Universidad 
Nacionai, donde Martinez era profesor. 
Escala fue y seguira siendo un espacio 
abierto para estas y otras inquietudes de 
profesionales, docentes y estudiantes 
de los programas de arquitectura que 
for man ahora una co muni dad numerosa, 
dispersa por todo el pais. 

Otro a spec to novedoso de este 
primer numero fue su generoso forma¬ 
te vertical y el presentar su contenido 
en hojas sueltas que se guardaban en 
una envolvente con so I a pas, a la mane- 
ra de un gran sobre. Las hojas sueltas 
facilitaban y facilitan el fotocopiado o 
el escaneo de las paginas, algo que las 
re vistas encuadernadas no facilitaron ni 
facilitan hoy. Este recurso probo ser de 
particular util id ad para los estudiantes 
que podian fotocopiar e incluso calcar 
algunos pianos y dibujos contenidos en 
esas hojas. De alii surgio la fama de Es- 
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ESCALA 



Escala No. 1 - Vrviendta Guadua 
PinturaTexturas-1962 / Escala No. 8 - 
Construccio^esde S&guros Bolivar-1965 



cala como una facilitadora para quienes 
“fusil a ban” proyectos de arquitectura en 
sus trabajos academicos. 

Una de las caracteristicas de Esca¬ 
la desde sus i nicies fue la de pub Hear 
numeros dedicados a temas especificos, 
lo cual la hizo particularmente util para 
profesores y estudi antes de arquitectura 
que, en un solo numero, podian encon- 
trar textos y ejemplos referentes a tal o 
cual campo tematico. La ensefianza de la 
arquitectura, las bienales y los concursos 
fueron algunos de los temas recurren- 
tes en las paginas de Escala. Algunos de 
el los, por ejemplo los concursos, fueron 
objeto de edicion es especificas. Todos 
estos materiales, que en su momento 
se consultaban desde un punto de vista 
practice, hoy son documentos de gran 
utslidad en el campo de la investigation 


sob re la trayectoria de la arquitectura 
moderna en Colombia en los ultimos 
cincuenta an os. En 2012, al cumplircin- 
cuenta a nos de existencia Escala produjo 
una edicion exceptions!, pues en el la 
registro, uno por uno, los 225 numeros 
publicados hasta ese momento y en cada 
uno de ellos destaco algunos detalles de 
sus contenidos. Esta edicion es otra gran 
ayuda para la labor investigativa en los 
campos de la ciudad y la arquitectura en 
Cotombia, en Latinoamerica yen muchos 
otros paises. 

Otra caracteristica de Escala fue la 
intencion de ir mas alia de las fronte- 
ras del pais y exp I ora r posible vinculos 
tematicos y de mercado con otros paises 
latinoamericanos, especialmente con 
Argentina y Mexico. Deesos intercam- 
bios iniciales, en tiempos mas recientes 


la re vista tuvo un giro importante hacia 
contenidos internacionales, lo cual fue 
acompahado por cambios en su diagra- 
macion y edicion. Mas alia de la revista, 
la Editorial Escala inicio una serie propia 
de libros sobre temas de ciudad y arqui¬ 
tectura y, junto con la Facultad de Arqui¬ 
tectura de la Universidad de Los Andes 
de Bogota, cred la coleccidn de libros 
Somosur, dedicados a la presentacion 
de arquitectos colombianos y latinoa- 
mericanos, especialmente de aquellos 
maestros que por uno u otro motive no 
han sido suficientemente conocidos o 
reconocidos. En las colecciones de Esca¬ 
la hay tomos dedicados a Alvaro Ortega 
y a Luis Barragan, a German Samper y a 
Rogelio Salmona, a Juvenal Baracco y a 
Eladio Dieste, etc. Estos libros son tam- 
bien, a I igual que la revista, documentos 
















Articulo’S 




T5 


Eseal a Mo. 50 - ConsErucciones deinteres 
social 0975) / Escala Mo. 58 - Arquitectura 
paisajistica C1Q^77^I / Escala Mo. 65 - Mormas 
Min i mas de Urban izac ion 0981} 



ESCALA 




preciosos para estudiantes e investiga- 
dores nacionales e intemacionales. 

Al hablar de la vida de I os edifictos, en 
el comienzo deeste art'iculo, se enfatizo 
el pa pel de las revistas de arquitectura 
como contenedoras activas de memorias 
pasadas o desaparecidas. Si Fuera posible 
contabilizar la cantidad de proyectos y de 
obras const ruidas contenidas en todos 
I os numeros de E sea I a y se pensara que 
muchos de ellos ya desaparecieron se 
ratifi caria esa prolongacion de vida que 
representa el haber quedado registrados 
en las paginas de Escala y quiza de tod as 
las revistas de arquitectura que se han 
publicado hasta el momenta. 

El balance presentado hasta ahora no 
da cuenta de la magnitud de los aportes 
de Escala a I curso de los acontecimientos 
en el mundo de la arquitectura colombia- 


na en los ultimos cincuenta o mas a nos, en 
Forma de revista, de libros e incluso a tra¬ 
ves de los concursos estudiantiles u Convi¬ 
ve" cuya trayectoria quedd registrada en 
ediciones especiales. El dialogo entre Proa 
y Escala fue fluido y la amistad y el respeto 
entre sus di recto res ha si do permanente. 
Escala ha prestado su ayuda al Museo de 
Arte Moderno de Bogota, a la Sociedad 
Colombiana de Arquitectos, a las faculta- 
des de arquitectura y a muchas personas 
y entidades vinculadas a los temas de 
ciudad y arquitectura. La generosidad de 
David Serna y su Familia hacia el medio 
estudlantil y profesional de la arquitectura 
en Colombia ha sido y seguira siendo an- 
tologica. Y esa generosidad se encuentra 
hoy almacenada en los miles o millones de 
paginas impresas que guardan la vida y la 
memoria de los edificios y de sus auto res. 


1. Colomina, Beatriz, 1998. Privacy and Publicity. 
Modern Arehitectura and Mass Media. Cam- 
bridage, MIT Press. 

2. Foucault, Michel r 1984. La arqueologia del 
saber. Mexico, Siglo XXi Editores, p. 219-220 

3. EI a utor de e ste articulo fue mod tor de esta 
biblioteca entre 1963 y 1965. 
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Patrimonio como 
memoria, memoria 
como invencion* 

Eneida de Almeida y Marta Bogea 


MEMORIA COMO INVENCION 


La memoria esta asociada a la preserva- 
cion, a la idea de un legado a ser resguar- 
dado. Sin embargo, si recordar es una 
operacidn de rescate de datos verosi- 
miles, implica tambien, inevitablemente, 
derta free ion. 

Este texto se apoya en tres obras de 
intervencion en materia I i da des pre- 
existentes, reconocidas como de valor 
patrimonial, para develar las opera clo¬ 
nes concebidas por los auto res, Elio s se 
aproximan a esos lugares con libertad, 
manteniendo su alteridad con relation a 
el los, reconociendo lo que los eleva a la 
condition de patrimonio, sin pnvarse de 
re-imaginarlos, a I tiempo que no desisten 
de comprender su pasado con criterio. 

Lo que les permite esta aproximacion es 
su clara consciencia de que todo pasado 
es, en el presente,, una construction que 
pone el tiempo en movimiento. 

Para abordar el asunto, se cruzan 
diversos enfoques. De partida, desde las 
cl end as exactas, Ivan Izquierdo [2 Oil) 3 
reconoce que en los p roc esos men tales 
de memorization ya hay algo de inven¬ 
tion, Segun el, el recuerdo no es igual a 
la realidad ya que el cerebro convierte la 
realidad en codigos y la evoca tambien a 
traves de codigos: 

Existe un proceso de traducdon entre 
la reatidod de los experiences yla 
form acid n de la memoria respectiva; 
y otro entre ester y lo correspondiente 
evoca cion. C.J At converter /a reali¬ 
dad en un complejo codigo de senates 
electricas y bioquimicos, las neuronas 
traducen. En lo evocation, al rever- 
tir esa information al medio que nos 


rodeo, /os neuronas reconvferten 
senoies bioguimicos o estructura/es en 
eiectrfcas, de monero que nuevamente 
nuestras sentrefos y nues tra consciencia 
puedo interpretar /os recuerdos como 
pertenecientes al mundo real (Izquier- 
do, 2011, p.U 

Es un proceso intimamente iigado a la iden- 
tidad individual y de grupo, una vez que: 

Yb soy quien soy, coda uno es quien es, 
porque todos recordomos cosos que 
nos son propios y exclusivas y no perte- 
necen □ nodie mas. Nuestras memories 
hace n que todo ser bumano f.. J sea 
un ser unico, un individuo. Lo necesi- 
dad de interaction entre miembros de 
una misma especie, o entre diferentes 
especies, inc/uye, como elemento clave , 
la comunicocidn entre individuos L_J 
buscomos iozos (...) y , ton base en nues¬ 
tras memorias tomunes, formomos gru- 
pos: distritos, tribus, puebfes, ciudade s, 
tomunidades, poises (...) (Izquierdo, 
2011 T pi 2-13). 

Asi, si por un lado nuestras memorias y 
las operaciones orig'inadas por elias nos 
dicen quienes somos como individuos y 
como parte de un grupo, por otro lado 
nos reinventamos tambien a partir de 
ese proceso. Portanto: “"A/fno/, traducir 
quiere decir, no soio vertero otro codigo, 
sino tombren transformer. Hay algo de 
prestidigitation en eso habilidad que tiene 
el cerebro pora formar memorios, de trans- 
farmar realidade s, tonservorias, a vetes 
modificarlas y revertirlas at mundo real”. 
(Izquierdo, 2011, p. 20-20. 

Aqui interesa aproximarse a Michel 
de Certeau 3 (1994) quien se encami- 


" Texto originalmente publicado en los 
Anuales del W EIMANPARQ 2016 (Sncuentro 
de to Ascoucfor) National de Pes-qu/so y Pos- 
Graduacm en Arquitecruro y Orbonrsmo), 
realizado en Pdrto Alegre (julia 25- 29,20163; 
sesion tematicaj Nuevas Fronteras y Nuevcs 
Pactos para Investigacion y Proyectos 
Situados en el Area de Preservation y 
Patrimonio Cultural, coord inada por Cecilia 
Rodrigues dos Santos. 


Eneida de Almeida. Ooctora de la FAli-USP 
(2010), MaesEra en Studio e Restauro del 
Monumenti, Universits degfi Studs di Roma La 
Sapienza U9S75 yArquiecta de ia FAU-USP 
C19S1}. Profesora de la USJT en Pnegrado 
y Posgrado de Arquitectura y Urbanismo, 
coeditora de la rgvista electron ica arq.urb, del 
PCAUR/USJT. Tiene experience en el area 
de Arquitectura y LFrbanismo, con enfasls en 
Htstoria y Preservation. 


Marta Bogea. Ooctora de la FAU-USP 
(2006) con tesis publicada “Cidade Errante: 
Arquitetura em movimento" CSenac, 2009); 
Maestria en Comunieacion y Serniotica 
(PUCSP, 1993); graduada en Arquitectura y 
Urbanismo en la UFES (19fi7). Profesora en el 
Departamento de Pnoyecto de la FAU-USP. 
Tiene experienc e en el area de Arquitectura y 
Arte, con entasis en Teona y Proyecto. 
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Figure 1a r 1b. 1c: Ptessauro 1 , de la serie Equivoca¬ 
tion del 9 70. 


na por la GOnfluencia entre historia, 
filosofia y sociologia para reconocerque 
la habitabilidad esta intrinsecamente 
asociada a la idea de necuerdo. En sus 
terminos, a partir de una entrevista con 
una habitante de la Croix-Rousse en 
Lyon, concedida a Pierre Mayol, dice: 
“Estomos vinculacbs a este tugor por los 
recuerdos (...). Es personal, esta no inte- 
resario □ nadie, pero finalmente esto es 
lo que hace el espjntu de barrio " Frente 
a esta frase,. Certeau observa: “Solo hay 
/ugar cuando es frecuentodo por espin* 
tus multiples, alls esCandidas en sitencio, 
y puede 'evocarse' o no. Solo se puede 
hobitar un fugar asi pobhda de recuerdos 
(_J”(Certeau, 1994, p.189). 

Esa aproximacion, inscrita en L 'La in¬ 
vention del cotidian o” en el libro 1: “Artes 
de Hater", esta en un fragmento titulado 
“Crefblesy memorables: la Habitabilidad 1 ' 
Habla sob re lugares y pa sad o, recue rd a 
que los paisajes se constituyen en lug a res 
en la medida en que su materialidad 
alberga tambien hechos ocurridos indi¬ 
sociables desu rememoracidn. Recordar 
es, la mayoria de las veces, recuperar 
cierto acontecimiento en determinado 
paisaje. En este sentido: 

Los \ugares son hrstonos frogmentorios 
y aisladas en $4 de /os pasodos robo- 
dos a la tegibilidad de otro , trempos 
ocumu/odos que pueden desdoblarse r 
pero que estdn alii antes como histo¬ 
rian a fa espero y que permanecen en 
estado de rompecabezas , enigmas, en 
fin, simbofizociones conquistadas en el 
dolor y el placer del cuerpo. (Certeau, 
1994, p.189) 


De aqui nos adentramos en el sa¬ 
ber especifico de la arquitectura y el 
urbanismo con Pierre Alain Croset 4 
(20073, confirmando el interes del 
autor por la reflexion teorica de Moneo 
que se despliega en la concepcidn de 
una arquitectura que pueda durar en el 
tiempo. Al examinar la contemporanei- 
dad en la o bra de Moneo, Croset re visa 
las reflexiones del escritor Hans Magnus 
Enzensberger acerca del anacronismo 
(1997), entendido como un fenomeno 
deseable si se admite como posibifidad 
de relacionarse con los interminables 
“nesiduos del pasado w que prolife ran 
simultaneamente con el avance de la 
Eecnica. Es una comprensidn de que lo 
nuevo corresponde a un fsno estrato 
superficial, a partir de una sobreposicion 
interminable de posibilidades latentes. 
Carbonara^ (2011, p.45), historiador de 
arquitectura y tedrico de la restaura¬ 
don, a I referirsea la position de Croset, 
reconoce en la production de Moneo 
un procedimiento analogo al que los 
crocionos 6 , como Bonelli, entendian 
como u rehocer un recorrido critico”. 

En el campo disciplinar de la pre¬ 
servation y la restauracion de bienes 
culturales, se recurre al entendimiento 
de Rena to Bonelli 7 acerca de la restau- 
racion arquitectdnica, una concepcidn 
elaborada en los anos 40 y 50, consa- 
grada por la edition de la Encyclopedia 
delPArte (1963) y que se toma aca en 
cuanto posibilidad de reavivar las dis- 
cusiones en la delicada frontera entre 
restau racion como operation mera- 
mente conservativa, de la comprensidn 


que admite la adicidn de lo nuevo al 
material histdrico. Bonelli propone la 
"restouracion cnt/oo" como proceso 
critico y acto creative, dos memen¬ 
tos interrelacionados por una relacidn 
dialectic a: tl eo que el primero define la s 
condiciones que ef otro debe adaptor 
como propias e inti mas premisas, y con- 
dicion en que fa act l on critico realiza la 
comprensidn orquitectdnica que el acto 
creative es Ilamodo seguir e integrar" 
(Bonelli, 1963). 

El Museo Kolumba (Peter Zumthor, 
2003-2007, Co Ionia, Alemania), el Tea- 
tro de Sag unto (Giorgio Grassi y Manuel 
Portaceli, 1990-1993, Espana) y el Museo 
de las Misiones (Brasil Arquitetura y Carlos 
Eduardo Dias Comas, 2015, Rio Grande do 
Sul, Brasil), comparecen aqui porque per- 
miten reconocer que, cada uno a su modo, 
constituyen una narrativa en el tiempo. 

En el primer caso, Kolumba, se abor- 
dan fragmentos dispares conformando 
una nueva totalidad donde antes no la 
habia; en el segundo, Sagunto, se da un 
paso atras para redefinirel teatro ya no 
como una ruina griega, sino romana; en 
el tercero, Museo de las Misiones, se 
amplia el alcance de la iglesia en ruinas y 
del Pabelldn Lucio Costa, estableciendo 
una tercera voz en consonancia con las 
anteriores, pero invocando la presentia 
de lo cotidiano. 

Al transitar entre conceptos y pro- 
yectos, se busca ampliar la notion de 
patrimonio, en la interdisciplinaridad gue 
com pro mete y, sobretodo, en el recono- 
cimiento de la reflexion que parte de la 
practica proyectual. 
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MUSEU KOLUMBA 

El sitio tenia una pequena iglesia dedica- 
da a Santa Columba, proyecto de Gott¬ 
fried Bohm. Fue construida en 1950 para 
albergar una escultura gotica de la Virgen 
Maria, situada en un pilar de la antigua 
iglesia medieval, que sorprendentemente 
sobrevivio a I bombardeo ocurrido en 
la Segunda Guerra. La imagen, llamada 
a h Madona de la Ruina ”, es simbolo de 
esperanza. Posted orm ente, en 1973, se 
descubrienon ruin as medievales bajo la 
vieja iglesia. De manera que el lugar para 
el museo contaba con rested arqueolo- 
gicos, fragmented de la antigua iglesia 
gotica y la nueva capilla de 1950. 

A ese contexto se suma la necesidad 
de albergar la coleccion de arte cristia- 
no perteneciente a la Sociedad de Arte 
Kolumba, motive del concurso de 1997. a 
Peter Zumthorconfigura un nuevo edificio 
que envuelve I os fragmented de minas y la 
capilla. Su propuesta considera bd frag- 
mentos del pa dado como parte presente 
en la nueva materialidad sin pretender 
una harmonia inexistente, ni una tem¬ 
pera I id ad unica. La articulation de los 
fragmentos evident ia momentos di spares ; 
conf gurados en la trayectoria de este 
nuevo constructo. Cada fragmento de 
edificio sobrevive evidente y resignif cado, 
amalgamado por una inedita materialidad 
signifscativamente fuerte, constituida por 
la drill os blancos y una peculiar luminosidad 
resultado de su aparejo. (Figuras 2 y 3). 



Figura 2 - Kdumba. PeterZumpthor. Vista externa. Fuente: http :i taww.archdaily.co-r .br/br/01-58125/ 
on-useu- kcA umba - peter- ?umthor/l2Sl 116982 -IS - custom. Acceso 01/06/16. 


Extern am ente el edificio se recon oce 
como un volumen unico, masivo y simple. 
Se revela como un co/ioge de fragmen¬ 
ted articulades por un nuevo cuerpo 
construido que lod armoniza como una 
sinfonia didonante. 

Frente a la disparidad de memoriad 
evocadas, vale observar como el arqui- 
tecto no se priva de evidenciar un acto 
presente, independiente de lo encontra- 
do, tantodedde el punto de vista material 
como de la naturaleza de la espacialidad 
y, ademas, atento a la ciudad, en la cual 
lad pequenas ruinas son como restos cadi 
imperceptibled en la esc ala circundante. 
Zumthor, duperando la simple aproxi- 
macion de concretar una interaction 
efectiva entre lo antiguo y lo nuevo, 
eleva el nuevo edificio a la escala del 
contexto urbanoy, con edto, devuelve la 
monumental idad imaginada quese puede 
asociar al valor de los fragmentos. Estos 
quedan amalgamados en el nuevo cuer¬ 
po haciendolos monumentales tambien. 

Bonelli resulta clave para analizar 
Kolumba, pues Zumthor, al intervenir, 
se mantiene f el a la monumentalidad 
simbolica del conjunto bombardeado, 
mas que a la veracidad de los fragmen¬ 
ted encontrados. Al construirun nuevo 
edificio monumental, en relation con 
la ciudad del presente y ligandoa su 
configuration los fragmentos (disonan- 
tes, es precise recordar], se alinea con 


Bonelli en la libertad para obtener una 
veracidad simbolica. 

Fuera del area disciplinar del patri- 
monio, un autor que merece atencion es 
Sennett con el enfasis en el procedimierv- 
to de “conserto”{y no solo de fabrication 
de nuevos artefactos) presente en la 
ha bi I idad de ciertas of cinas: analisis pro- 
puesto en “Juntos: los rituale s, Jos place- 
res y la politico de cooperacion " Sennett 
aprovecha la intervention realizada por 
Chipperfield y su equipo en la recupera¬ 
tion y transformation del Neues Museum 
(1997 a 20Q9} 9 . En pa la bras de Sennett: 
Pecorriendo Jos Sabs del museo, e/ 
v/sitonte no olvida su dolorosa bis torso, 
pues su memorio no es terrado, conte- 
nida en si mis mo; /a norrobVo espaciai 
avanza, s ugiriendo una apertura a 
diferentes posibifidades que no son 
solo lo absolutomente nuevo o como 
si fuera nuevo. Su politic a es la del 
cambia, obarcando rupturas historicos 
srn fijorse en el puro y simple hecho del 
detevior (Sennett, 2012, p.264/2653 
Es importante observar la difioultad de 
la palabra concierto como vocablo que 
trae impregnada la idea de que algo se 
perdio y gue concertar es, sobretodo, 
remediar una situation - por tanto 
lejos de lo deseable-. Pero, si concertar 
parece una salida cuando no se puede 
tener un objeto nuevo, ^sera que el 
valor inherente es tambien resultado 
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Figure 3 - F^pacio interior con las pasareles entre los vesEigios anquedogicas. FuenEe: http: fl www.arcndaiSy 
com/721 92 /kolum ha - musuem - peter- zomthor/22- c uslom. 


de un modo de ver el mundo en el que 
lo nuevo vale mas? ^Estaremos frente a 
una incomodidad aun asociada a la idea 
de que lo inedito tiene mas valor que 
lo existente? Mas que la libertad del 
“conserto" lo que llama la ateneion es la 
disponibilidad de no hacer tabula rasa 
de la historia del edificio. 

Zumthor, a I realizarel “conserto” en 
Kolumba, como lo ve Sen nett, re-imagina 
el pasado en un lugaren el cual “fetorias 
frog men to nos yaisladas en si, ocurren 
coma tiempas apilados, como histories a 
la espera, como enigmas”, para retom a r 
las pa la bras de Certeau. Fragmentos que 
Zumthor valientemente articula como 
tesitura disonante de una experiencia 
a bora vivida en conjunto. 

Observar el modo como Zumthor edi- 
ta los dife rentes objetos existences I leva 
a la tesis de Bourriaud' 0 £2009) acerca de 
la pos-produccion. Este termino tecnico 
usado en el mundo de la television, el 
cine y el video: 

Des/gno el con junto de tro tom rentes 
dodos o un material registrado: el 
montaje, la incorporacion de otras 
fuentes v/suofes o sonoros, /os subtF 
£u/os, /os voces off, /os efectos espe- 
crcr/es. Como confunto de actividade s 
Jjgodos a! mundo de los servicios y del 
reciclaje, la pos-produccion hoce parte 
del sector terciario en oposicion at 
sector industrial o agricola, que /fd/on 


con la produce ion de materias primes 
(Bourriaud, 2009, p.7). 

Begun el, esta practica se hizo recurren¬ 
ce a partir de los anos 90 entre un grupo 
de artistas que, a I insertar su trabajo 
en el de otros, o vice-versa, anulan la 
di stinc ion tradicional entre produce ion y 
consume, creacion y copia, ready-made 
y obra original. 

Para ellos, no se trata de elaborar una 
forma a partir de un material en bruto, 
sino de trabajar con objetos existences 
que circu/on en el mercado cultural, 
esto es, que ya poseen uno forma dodo 
porotro. As\, las nociones de origino- 
lidad (estar en el origen de.. J e inc/uso 
de creacion [hacer a partir de la nada ) 
se esfumon en este nuevo paisaje cu/- 
turaJ, marcodo por las figures gem e/as 
del DJ y del programodor, cuyas tareos 
cons/sten en seleccionor objetos cu/tu- 
ro/es e insertar los en contextos definj- 
dos. (Bourriaud, 2009, p.8). 

Bourriaud permite reconocer que no 
se trata mas de hacer tobuJo rasa ode 
crear a partir de un material virgen. En 
sus palabras: “la pregunta artrstica no es 
mas: ^que hacer de novedad? r y si: "'que 
hacer can esto ? m (2009, p.13). El autor 
usa como imagen de este nuevo paisaje 
del arte la “ferfa de uSodos IJ 3 y denomina a 
los artistas de esta naturaleza “/oratorios 
de la cultura ", que inventan protocol os de 
uso a partir de estructuras existences. 


En la m eta Fora del DJ, este artista 
muestra un itinerario personal en un 
universe dado (su Playlist ) y encadena 
los elementosen un determinate orden. 
La autoria se ve ahora en el contexto de 
esta articula cion que edita datos y que, 
con base en la edicion, configure una 
obra. inedita. Bourriaud in vita a recono¬ 
cer como tarea historica de comienzos 
del siglo XXI "no porrir nuevamente de 
cero nf sen trrse sobrecargado por la acu- 
muiacidn de la Historia, sino inventariar 
y seleccionar ; utiltzar y recorgar” (p.109). 
Asi, sugiere considerar la cultura mun- 
dial como una “raja de berramrentos”, 
como un espacio narrative abierto y no 
una gama de productos acabados. He 
aqul el procedimiento indicado: °En vez 
de orrodi/Jarse de/ante de fas obros de/ 
posodo r usor/os" (p110). 

En Kolumba, Zumthor actua como un 
DJ: produce una arquitectura que usa lo 
existente sin sacralizarlo o mantenerlo en 
una integridad fuera del tiempo, para edi- 
tar un nuevo cuerpo presente en el que 
la antigua obra ahora hace parte activa 
del nuevo contexto. Conforme a las re- 
ferencias patrimoniales, actua en la clave 
de libertad propuesta por Bonelli y frente 
a la dialectica artistica e historica preva- 
lece en este proyectoel enfasis artistico, 
que man tiene una polifbnia historica, id- 
pica del pensamiento contemporaneo en 
don de las disonancias pueden convivir. 
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TEATRO DESAGUNTO 

Grass! encuentra la ruin a roman a de 
Sagunto transformada en teatro griego. 
El arquitecto describe la situation real 
del Teatro despues de diversas acciones 
que lo redujeron a Carver de si mj'smo”, a 
traves de Imprecisas reconstrucciones 
cuyo mimetismo en mascara ban su baja 
calidad, practicamente imperceptible 
para I os observadores legos, pero que lo 
desfiguraron completamente. Asi justifi- 
ca su intervention: 

Luega resuJto daro que el Teatro de 
Sagunto podria netomarsu 'efcacia evo- 
cativa’ (Brandi) openers odelantando la 
restoration propiamente dicha (via en 
que no es posible conjeturar el retomo), 
ia restitution de hecho y cambiando : 
ahora r la direction sin rnsequridades. 

(...) Se hocia, por Jo ton to, necesano 
Lrna verdadera y apropiada correction 
de la Yuma artificial 1 desde el punto de 
vista documental e historico/arqueolo- 
gico. Justomente porque su ser ruino, 
irreversible men te adulterada, la hacia 
inutil para el estudioso y para el espec- 
tador (Grassi, 1993, p. 48). 

Por lo tanto, Grassi debende una 'res¬ 
titution 1 del con junto con base en la 
e specific id ad de su tipologia a rqui tec¬ 
tonics -Teotro Romono - considerando 
dos aspectos esenciales: su relation 
con el contexto urbano y paisajistico 
y su condicion arquitectomca il como 



Figura 4 - Vista exterior: sutura entre la ciudad y el castillo. Fuente: httpd/www.progettar^architettura.it/ 
la -lecture-di -giorgio - grassi - per- th inking - varese -2015/ 


forma representative" (Bonelli) en 
ia ciudad. A ese respecto conviene 
apuntarla intencion de reconstituir la 
condicion del teatro como protagonista 
del sistema de relaciones espaciales, su 
lugar arquitectonico de sutura entre el 
castillo y la ciudad. Segun Grass!, esa 
decision corresponded^ justamente 
a la “liberation de su verdadera forma” 
(Bonelli). Para finalizar, Grass! afirma 
que, estando la arquitectura del teatro 
presente en la ru!na, en sus formas, 
medidas y proporciones, su tarea fue 
hacerlas reaparecer. Se tratd, porende, 
de un u problema de lectura D y de restitu¬ 
tion, no de su total!dad material [lo que 
constituiria un "faIso historicoy artisti- 
co”}, si no de I os elementos esenciales a 
la fruicion del espectaculo. 

Un levantamiento exhaustive de las 
estructuras remanentes y de todas las 
fases de transformation antecedio a 
las intervene!ones. Con esto se busca- 
ba un doble proposito: la restitution 
del es patio arquitectonico del teatro 
romano en su integridad y la const rut- 
cion de un espacio teatral adecuado 
para el uso con tempera neo. 

Aunque los premisas del proyecto ha- 
yan sido la valorization de la preexistencia 
yla posibilidad de restituirel monumento 
al uso cotidiano, los intensos cuestio- 
namientos de orden legislative y social. 


perm!ten percibtr lo complejo que es lidiar 
con bienes culturales de in teres colectivo, 
sobre los cuales se depositan sentimlen- 
tos y expectativas de di versa naturaleza; 
especialmente en relation con ruinas que 
dificilmente son vistas como material 
susceptible de transformation. 

El primer objetivo, como argumenta 
Silvia Malcovat! 15 (2013), corresponds a 
una operation factible, en la medida en 
que los teatros romanos del periodo impe¬ 
rial practicamente coinciden con el “bpo m 
constituido por el blnomio Yoveo-sceno'. 

Segun el arquitecto, a I restituirel espa¬ 
cio arquitectonico del teatro antlguo en su 
exceptional dimension volumetrica, serian 
reconstruidas las peculiares relaciones es¬ 
paciales del lugar, incluso con las estructu¬ 
ras arqueologicas mejor conservadas. 

EI tra baj ode Glo rg io Grassi se d esa rro - 
lla bajo la marca de la reflexion producida 
en el ambiente cultural de la Unlversidad 
IAUV de Venecia, en que actuaba el gru- 
po 'La Tendenza' lid era do por Aldo Rossi. 
Conviene senalaq ademas, que Grassi no 
es indiferente al pensamiento producido 
en el campo especifico de la restauracion 
de monumentos. 

Su primera experiencia de restaura¬ 
cion, en que la relacion antiguo-nuevo 
tiene un pa pel fundamental, ocurre en la 
Intervention del Gastello di Abbiategras- 
so (1970). En sus escritos declara que 
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Figura 3 - Vista pancial del interior entre d paleo y la plataa. Fuente: -r[:p.//arcliitettoi o-italio--,i3xoin/ 
project$/3l763 7 -gio rgio- grass? -chert- frao-teatro - romano-di - sagunto -1.985 -86-1990 -93. Aeesso: 01/06/16. 


la restauracibn se presents, en primero 
lugar, como on problema de arquitectura 
en sentido estricto. 

Aca se senala un aspecto esencial de 
la aproximacion examinada en el arti- 
culo de Silvia Malcovati, que explora la 
re la don entre arquitectura y arqueologia, 
pre sente en la obra de Grassi: su in teres 
por la arquitectura romana, como una es- 
pecie de alternativa metodologica, en la 
medida en que la examina como material 
de investigacion, extra ye ndo I ec clones 
de proyecto (Figuras 4 e 5). 

La autora destaca tres miradas en la 
investigacion del arquitecto: la mirada 
renacentista, para aprendery para hacer, 
sin nostalgia por el pasado y sin arrepenti- 
miento por la perdida de unidad; la mirada 
iluminista: una mirada progresiva, aquella 
de las Yestituciones 1 , esto es, de los monu- 
mentos como objeto de estudio enfocado 
a I analisis y a I proyecto; la mirada conte m- 
poranea: que observa las transformacio- 
nes del momento como expresiones de 
la cultura del proyecto y del 'progreso' de 
la arquitectura. Estos tres puntos de vista 
rep resent an diferentes matices, segun 
Malcovati, reconocidos al enfrentar la 
unidad de la forma y de la tipologla como 
clave de entendimiento de la accibn de 
recomposicibn de las estructuras rema- 
nentes de interes histbrico. Esta es una 
situacion que el arquitecto debe forzosa- 


mente considerar los problemas especifi- 
cos de la conservacion y la restauracibn, 
bien que empiece con la postura de un 
arquitecto genera I ista. 

Grassi, al discurrir sobre su interven- 
cibn en Sag unto, recurre expresamente 
a la definicibn de Renato Bo n el I i sobre 
restauro □rcfiftettonfco: 

Toda operacibn debera estar subordi- 
nada al objetivo de reintegrar y con- 
servar el valor expresivo de la obra, 
para que el objetivo a alcanzar sea la 
libera cion de su verdadera forma, 
ffestauracidn como proceso critico y 
como acto creative estdn, por tan to, 
ligados por una re/acj'dn dialectics en 
que el primero define las condiciones 
que ei otro debe adopter como propias 
e in tfmas premises, y como condi - 
cion en que la action critica realize 
la compression arquitectonica que el 
acto creative es llamado a perseguir e 
integrar (Bonelli, 1963), 

Claudio Varagno!i lj: expone su desacuer- 
do con la intervencion de Grassi en el 
Teatro de Sag unto, clasificandola como 
“espectacu/orizacj'dn de la ruin a n , por el 
hechode enfatizar la insercibn contenv 
poranea en un contexto antiguo, como 
si los monumentos arqueologicos fueran 
considerados “e/ementos de composition” 
y T consecuentemente, pu die ran ser com- 
pletados y reconstruidos. Justamente 


la estrategia metodologica considers da 
valid'a por AAalcovati es entendida como 
errbnea por Varagnoli: 

Grass; no considero importante para la 
conservacion de un edifeio el mantenr- 
m rente de uno funcion, sino h expli¬ 
cation de un papel Ypara bgrar 

este objetivo , las formas del pasado no 
deben repedrse automdticamente, sino 
que deben ser escuchadas y tornados 
coma modeJo, como los arqufteotos 
renacentj'stas en la confrontation con 
los ejempbs cldsicos, que se pretende 
revivirmas que restaurarCapud Carbo- 
nara, 2011, p.46). 

Sugiere que la preparacibn teorica de 
Grassi lo impulsa a distanciarse de la res- 
tauradon entendida cientfficamente, ha- 
ciendolo superar el umbra I que la distingue 
de la “reconstruccion de la idea de teatro, 
un nuevo nacimiento de lo antiguo”. 

Segun Va rag noli, aunque se apren- 
dan del artefacto antiguo las references 
para reconstruir una idea de teatro, lo 
nuevo se sob re pone a lo antiguo casi 
substituyendolo en su definitiva irre- 
versibilidad. Es importante observar 
nuestra conformidad con el analisis de 
Varagnoli y el desacuerdo en lo que 
para el es perdida y para nosotros valor. 
La intervencion de Grassi en el Teatro 
de Sagunto permite un paso atras que 
revisa la interpretacibn del pasado. 
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Figura 6 - El modelo 3D mu&stra b plaza configur-ada por la transposition deb calle Sao Nioobu. 
Fuervte: Caderno executive Brasil ArquiEelura. Acceso restnngido. 


MUSEO DE LAS MISIONES 


En el mis mo sitio coexisten, como 
elementos di spa res, la pequena ciudad, 
la sorprendente y majestosa ruina de la 
Iglesia de la Misibn Jesuitica y el apro- 
piado Pabelldn Lucio Costa. De un lado- 
I os edificios patrimonio de la human id ad, 
del otro la ciudad. Esa dualidad es punto 
de partida de la propuesta para el nuevo 
AAuseo de Brasil Arquitetura. 

En pa la bras de los auto res 15 : 

La /oven ciudad de Sdo Miguel se deso- 
rrolta al rededor del sitio histdneo de 
man ere estrecha, partida al medio. Tat 
vez porta fuerzo y la imponencia de las 
rain as, la ciudad nunco ha encontrado 
su foco urban/stbo, su centralidad fne- 
cesaria a cualquier ciudad, parpequena 
que seal su log tea y su sentido grega- 
ria. Tenemos la idea de un asentamj'ento 
esparcido por to pampa. Un proyecta 
de intervencion en el sitio histdrico 
debe tener en cuenta justamente esa di¬ 
cotom ia entre la fuerza del patrimonio 
construido y la ciudad actual a su lado. 
La implantacion del nuevo conjunto 
reitera esa ten cion a I instalar los nuevos 
edificios en dos bloques: uno dentro del 
pen metro preservado, otra en territorio 
aldeano. La sofisticada “costura” entre 
sitio excepcional y el sitio del dia-a- 
dia es articulada por una plaza que se 
sobrepone a la calle Sao Nicolau. Se 
propone una "proximidad calaborativa de 
vecindades” sin la ingenuidad de rnez- 


clar sus dinamicas: a EI (rente-a-f rente 
de estos dos polos - uno mbs ligado a la 
vida local y otro mds abierto a las visitas 
turf’sticas - deherd crear una tension sana 
en el nivei de sus programas, en fun cion 
de las mezclas de usos y de las espacios y 
servreios que seran compartidos" 

De un lado el espacio de convivencia 
para el Centro de Tradiciones Nativas y 
las actividades tecnico-administrativas de 
la Secretaria de Turismo del Municipio: 
de otro, las oficinas del Iphan y del Ibram, 
con sus la bora torsos, biblioteca y salas de 
investigacidn, y el nuevo Museo a I lado 
de la casa de paso Guarani, M’Bia Gua¬ 
rani, con sus huertas y areas de apoyo 
delimitadas por un muro bajo. De un lado, 
la convivencia habitual de las actividades 
locales, del otro, a que I las que atraen e 
implican a I publico turista y de paso. 

El conjunto heterogeneo alberga 
vivencias singulares aptas a la conviven¬ 
cia a traves de una ca leu la da distancia. 

El intervalo necesario entre situa clones 
desiguales esta a m pa rad o por la sutileza 
material, delineada por una arquitectura 
capaz de configurar a centos. 

Del punto de vista del legado que se 
quiere preservar, vale resaltar tres opera- 
ciones: [Figura 6). 

1* La adopcidn del sitio, sugerido 
por los estudios del IPHAN, el lado 
noroeste del horde del parque, se 
confirma frente a un “arguments 


irreprochahle: dejar litre y despeja- 
data vista que se tiene de la iglesia 
para bs compos de fuera , al norte" 
Se preserva la vista, como paisaje 
abierto desde la ruina de la iglesia, 
reconociendo la sabiduria Jesuitica 
al escoger la collna dominante de 
la region para fundar la reduccion 
de Sao Miguel. 

La cuadncula espanola de 33,0 
m por 16,5 m corresponde a la 
malla r'igida utifizada en el orde- 
namiento jesuitico. A pesar de 
aparecer solamente en resquicios 
de construction y de marcas en 
el terreno, o en los dibujos/regis- 
tros del siglo XVII, constituyen la 
dimension modular que organiza 
el nuevo conjunto. Utilizando 
como material la piedra roja de las 
ruinas, tambien utilizada por Lucio 
Costa en el pabelldn, y sus en el 
concrete ciclopeo con la propia 
piedra gres y en el pigmento en el 
concrete [Figura 7). 

3* El conjunto considera los 
nuevos edificios, el patrimonio de 
la Humanidad [Iglesia jesuitica y 
Pabelldn Lucio Costa) y tambien 
edificios que apenas tienen su 
valor simboiico en la region -el pa- 
bellon en madera utilizado como 
Secretaria de Turismo, que volvera 
a ser restaurante: la construccidn 
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Figura 7 - Acceso a I nuevo Museo junto a I patio. Fuervte: Caderno executi¬ 
ve Brasil Arquitetura. Acceso restriogido. 


octagonal en mad era del rancho 
criollo que se pintara de bian¬ 
co (cal); la pequena iglesia de la 
ciudad-. AquJ, como en Kolumba, 
el gusto es afecto a I condi me nto 
que mantiene notas dispares en un 
conjunto dearmonia disonante. 

En sintesis,. la intervencion se alia y hace 
eco a la propuesta de Lucio Costa y se 
distingue de el la a I convocar \o coti- 
dia.no y los elementos aldeanos para 
integrar el con]unto. 

La creacidn del antiguo Museo de 
las AAisiones (1937-40), Intervencion de 
Costa, fue antecedida por una importan- 
te investigacion histdrica y por el levan- 
tamiento de los elementos remanentes 
encontrados en el sitio arqueologico de 
la mis ion jesuitica, en los a I reded ores 
de la plaza principal y de las ruinas de la 
iglesia. En ese momento, Lucio Costa 
reconocid el valor historico de aquel sitio 
y propuso la creacidn de un museo, para 
albergarla estatuaria de los padres jesui- 
tas, en contacto con la cultura guarani, 
a inn de preservar las piezas en el lugar 
en que fueron c read as. En sus relates, 
reflex ionaba sob re la importancia de esos 
levantamientos arquitectdnicos y de los 
estudios histdricos que acompahaban 
los procesos de documentacsdn de los 
vestigios para tener una idea mas precisa 
de los testimonies remanentes en las mi- 
siones jesuiticas. Destacaba la relevancia 


de la arquitectura como documento de la 
hsstoria de aquel periodo (Figura 3 e9). 

La intervencion ocurrid en un perio¬ 
do en que el arquitecto era colaborador 
del director del recien creado Servicio 
do Patrimonio Historico y Art'istico 
Nacional (SPHANI) 16 y, al mismo tiempo, 
coordinaba el equipo responsable del 
proyecto de la nueva sede del Minis¬ 
ter^ da Educagao e Saude (MES). 
Ocupaba una posicidn singular: era un 
arquitecto completamente involucrado 
en las preocupaciones de su tiempo 
promoviendo la renovacidn de formas y 
tecnicas propuestas por el movimiento 
moderno, sin renunciaral interes por 
el legado arquitectdnico del pasado. La 
Carta de Aten as de 1931 se menciond 
como documento de referenda, tanto 
en los criterios de s elec cion de obras 
para constituirel inventario, como en las 
estrategias de intervencion. 

Las consideraciones de Lucio Costa, 
en calidad de Director de la Division 
de Estudios y Proteccidn del I PHAN, 
describen las reducciones jesuiticas, 
senalando que cada aldea era cons- 
tituida por la iglesia, la residencia de 
los padres, el asilo, la enfermeria, las 
aulas, oficinas y el cementerio como un 
gran conjunto arquitectdnico, servido 
por varios patios, todo tapiado, con un 
muro que se adentraba en las quintas de 
los padres. Enf rente de la iglesia habia 


una gran plaza, alrededorde la cual se 
disponian las viviendas, compuestas por 
muchas celdas construidas con paredes 
de piedra ode barro, to das en escuadra, 
a la manera espanola. 

De esa primera y referenda I inter¬ 
vencion queda entre otros, el eco del 
a I pend re, elementoque en el proyecto 
de Brasil Arquitectura, junto con pasare- 
las, delineara los recorridos del conjunto; 
y el Pabelldn Lucio Costa, ahora motivo 
de investigacidn y reinvencidn. 

Un gesto afinado con la pos-produc- 
cion propuesta por Bourriaudal “j'nven- 
torior y seteccionar, utilizer e recargar n 
(2009, p.109} y en el campo disciplinar 
con Carbonara para quien “la restaura- 
cfon no podra jamas reducirse a una simple 
operacion practice: es un acto de cu/turo, y 
especificamente de cornprensj'dn historico- 
critico, antes oun de ser cuaiquier procedi- 
m re nto tecnico" (1997, p. 26). 

El proyecto reivindica ese enten- 
dimiento cultural en su dimension 
histdrica y, a pesar de no actuar d 1 rec¬ 
ta men te sob re la materialidad, es gesto 
de patrimonio hacer eco a trazos de los 
edificios histdricos en nuevo conjunto, 
traduciendolos sin ignorar los vestigios 
edificados mas aldeanos. Establece una 
analogia con la nocidn de una arqui¬ 
tectura duradera en el tiempo, prdxima 
a aquella enunciada por Pierre Alain 
Croset (2007). 
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TIEMPOSAPILADOS 

Si I os arquitectos modern os enfrentaron 
demodo transforma dor la disciplina 
atizados porel impetu de seguir siem- 
pre adelante y aptos a “sobrevivir a la 
historia y a la cultural, a nosotros nos 
cabe valorar una cierta arquitectura 
que, en la evidencia de su materialidad 
poetica, al contrario de apagar rastros 
o construir un mas alia, se reconcile 
con la espesura del tiempo en donde se 
puede vislumbrar el trazo colectivo de la 
cultura; sin promesa de futuro o nostal¬ 
gia de pasado, pero atentos a I presente 
en aquello que este configura y que por 
algun tempo perdurara. 

Coexistir con el (los) pasado(s) sin 
mitificarlos o recomenzar con la ilusion 
de un momento inedito, apunta hacia 
la convive no ia de tiempos distintos, en 
donde prevalece la construction de un 
hibrido en el presente, resultado de la 
aproximacion y uso de construed ones de 
tempos variados. 

Quien sabe si convengamos, aunque 
resulte un poco ridiculo frente a I esfuer- 



Figura 8 - Vista aereade la implantacion-el Pabellon Lucio Costa recomponiendoel espa^o de la plaza. 
Puente: //wiivw.arcbdflj^.com.br/bf/Ol -1623^/classi cos -da -a rq uitetura - museu - das- missoe^- lucm - 

costa/162 39J7272. 


zo de serexceptional -lugarcomun de 
nuestra epoca-, en reconocer cualidades 
y valores en la variedad material con 
que la arquitectura, cada tan to, permite 
reconocer cada epoca. 

Este ensayo busca man ten er la 
valiosa proposicion de Croset (2007) 
de que lo nuevo corresponde a un 
fino estrato superficial, a partir de una 
sobreposicion sinfin de posibilidades; 
recuperar la libertad con que Bonelli 
(1963) afronta la tenue frontera que 
separa la restauracidn como opera- 
cion meramente conservacionista del 
entendimiento que ad mite la adicion de 
lo nuevo a I material historico; acatar la 
provocacion de Bourriaud (2009) en 
la conviccion de que interesa menos 
la novedad y mas la apropiacion perti- 
nente del pasado: la agudeza con que 
Certeau (1994) retoma la presencia de 
los paisajes humanos asociados a los 
pafsajes materiales colmados de memo- 
rias y tiempos apilados; la sagacidad de 
Sennett (2012) al recuperar la nocion 


de concierto despues de tanto tempo 
de simples fabricaciones nuevas y susti- 
tuciones, evitando la ilusoria construc¬ 
cion de ineditos, nuevos tl puros" 

Pa ra lograr este objetivo, las for¬ 
mas del pasado no deben repetirse 
automaticamente, si no que deben ser 
escuchadas, tomadas como mode I o 
que se pretende revivir mds que res- 
tuuror Acercarse a las operaciones 
concebidas en Kolumba, Sagunto y 
AAisiones, frente a la disponibilidad con 
que ios tres auto res aprovechan los 
trazos del pasado en nombre de nuevas 
narrativas, permite reconocer en ia 
experiencia del p re sente un pasado 
revivicfo que construye otro presente,, 
pero sobretodo, permite vislumbrar 
otro futuro. Sena Ian otro vocablo como 
peeve el poeta: pressauro, en el cual la 
narrativa imptica la simultanesdad de 
tres tempos: el ocurrido, liberado de 
la nostalgia, el presente, liberado de 
simples certezas, el futuro, reconciliado 
con la cultura en el tiempo. 
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Figura 9 - Aproximacibn al conjunto con d pahellon en primer piano. Fuente. \ tip://’www.vitruvius.com.b-7 
revistas/read/arquiteturi5ma/05.055/4Q54. Acceso en 17/06/16. 


1. CAMPOS, Augusto de. Pnessauro (de la serie 
Equivocabulos de 19701 Pettier 1949H979 Wvcr 
Web. Sao Paulo: Brasiliense,. 197S, pl8S. 

2. IZQ UIERDO, Ivan. Memo ria. Pbrto Alegre: 
Artmed r 2011. 

3. CERTEAU, Michel de. A inven^ao do cotidia- 
no. 1. Artes de Fazer. Petropolis: Vozes, 1994. 

4. CROS ET r Pierre Alam. Lo ieitane dt Rafael Mmm. 
Em. Bonino r Michele (org.). Costrwc su/ cosirarto. 
Turim: Umberto Allemaodi & C, 2007 

5. CARBGNARA, Giovanni. Archi rertura d'ogtjr e 
ncjtauro. Turim: Utet, 2011. 

6. ReFerido a Benedetto Croce, escritor r fitdsofo 
e historiador italianc. N de T. 

7. BONELLL Renata. Vcrbctc Restauro, en Enci- 
clopedia delFArte (vol. X, 1963). 

8. ZEBALLOS, Carlos. Dispo-nible en: httpi/far- 
dfiftec EtinafmoJbsfc me.fi lorppoL.CQmMr/2012/04/ 
ptter-iumlhor-kolutnha -muieum-cala^rte.html, 

9. SE NISI ETT, Richa rd. Juntos : os rituais, os pro- 
zcrcs e a politico do caopcr&fao. Rio de Janeiro: 
Record, 2012. Sen nett reconoce tres mod ali¬ 
dades de "consorto": restauracion (que devuelve 
al original; rectificacion (que substituye por 
partes mejores teniendo en cuenta un mitmo 


fin), y reconfiguration (que re-imagina la forma 
y el uso del objeto para concertado). Desestima 
el debate en e! campo especihco de la restarua- 
cido, desde la contribuicido de Camillo Boito. 

Es citado en este texto no por su aproxmnacibn 
con el patrimonio como discipline, pero si por su 
perspicaz lecture que busca un gradiente entre 
testimonio y transformation. 
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es necesario, para sobrevivir a la cultura." 
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Sobre el Museo 
de la Memoria 


Fsiipe Gorttalfi-^jchecci: es anquitecto graduado de la Pontificia Universidad Javeriana, socio fundador de MGP Arquitectura y Urhanismo. 

Farhid Mays: Esarquiiecto de la Unlverstdad Nacional de Colombia - Medellin, sock* fundador de Taller Sintesis. 

David Delgado: Esarquitecto graduado de la Universkjad de Los Andes, con Maestna en Arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia, socio fundador de 
David Del gado Arquitectos. 

E: Escala | FGP: Felipe Gonzalez’Pacheco j DD: David Delgado | FM: FahrirMaya | ES: Entre Sitio 


El Museo Nacional de la Memoria CMNM)se crea con el fin de 
que las victimas de la realidad violenta en Colombia sean dignifi- 
cadas, reparadas simbolicamente y reconocidas por el pais, y con 
el deseo de que con el conocimiento de esa realidad, el conflicto 
no vuelva a repetirse. En el museo estara a disposicion de las 
victimas, de investigad ores y de los ciudadanos e interesados en 
general el material documental, testimonial y de diversos me- 
dios, recuperado y reunido por el Cent ro Nacional de Memoria 
Histdrica (CNMH), relafivo a las violaciones que sen ala la Ley de 
Victimas y Restitucion de Tierras. 1 

En un pais en el que se considera que casi un 20% de su po- 
blacion actual ha sido victima de la violencia, con mas de 220 
mil ciudadanos muertos entre los afios 1958 y 2012, con mas 
de seis mi'llones de habitantes desplazados de su territorio y la 
amenaza de extincion fisica y cultural de 34 cornunidades indi- 
genas 2 , los objetivos de cumplimiento del derecho a la verdad 
y fortalecimiento de la memoria colectiva son un enorme reto 
que requiere de un espacio urbano y arquitectdnico adecuado 
y representative. 

En este marco, en 2015, el CNMH y la Sociedad Coiombiana de 
Arquitectos - Bogota y Cundinamarca convocaron a un concurso 
publico de anteproyectos para la sede del MNM 3 . Las bases se 
elaboraron con base en mas de un a no de trabajo para incorporar 
en ellas los conceptos y contenidos mas relevantes. Se inscribieron 
109 participantes y se recibieron 72 proyectos. El jurado compues- 
to por los arquitectos Juan Pablo Ortiz, Qemencia Escalldn, Mau- 
ricio Pinilla, Mario Figueroa y Efrain Riano escogieron tres ganado- 
res: un tercer premie para David Delgado Arquitectos,. un segundo 
premio para Taller Sintesis y el primer premio para la union de MGP 
Arquitectura y Urbanismo y Taller Entresitio. 

Resulta evidente que esta edicion de Escala deberia tener 
en sus paginas la presentacidn del resultado de ese concurso 
y las palabras de sus auto res para conocer de primera mano 
las reflexiones y decisiones res pec to a sus propuestas para el 
concurso. Nos acompanan entonces en esta conversacidn Felipe 
Gonzalez-Pacheco en rep resent acid n del equipo ganador 4 , David 
Delgado y Fahrid Maya en nombre delas dos oficinas ganadoras 
de segundo y tercer premio. 



Hacer una propuesta para el MNM era arduo par tratarse 
de un concurso con unas bases com pie jus par su profundidad 
conceptual y por to diversidad de variables e impticaciones 
politicos y so dales en un momenfo crucial de to historia del 
pais *; Cud/ fue su punto de partida a/ abordar el concurso? 


FGP 

s 

Her de Cartagena de la Universidad de Los Andes., Alii, en 
varias conversaciones, encontramos intereses comunes y 
nos unimos para hacer la propuesta de la Cinemateca de 
Bogota en la que hay algunas ideas que se retomaron en 
el museo. A raiz de esta experience comun y de encon- 
trar ideas alines en un proyecto suyo para un centro de 
salud y nuestra propuesta para la facultad deartes de la 
Javeriana, decidimos trabajar an el concurso del MNM. 

Este equipo resultd interesante porque, por un lado, 
yo tenia, como Colombia no, el impactoy el recuerdo de la 
violencia y el conflicto armado. Los espanoles estaban, en 
cambio, desprevenidos al respecto. De esa combinacion 
tomamos el partido de trabajar olvidandonos de que se 
trataba de un museo de la memoria para cuestionarnos pri- 
mero que es un museo y que debe ser un museo hoy en dia. 

Por otra parte, mi ram os a I sitio, con una localiza¬ 
tion importante en la escala urbana, y no tan buena en 
el entorno in media to. El sitio es el cruce de tres vlas 
i m porta ntisimas* que I leva n a con exion es y references a 
escala del pais. En una escala intermedia, la conexion con 
el eje de la calle26que lleva al Cementerio Central, al 
Centro de Memoria de la ciudad, a I Centro Internacional, 
al Parque de la Independence y a los Cerros. 

Siendo un sitio con un gran potencial de convocato- 
ria, ^que deberia ser un museo alii? 

La respuesta fue: un lugar de encuentro de la geografia 
y la urbanidad que hay a hi. Luego, atendiendo a las bases, 
como lugar de encuentro, el museo es lugar de reconcilia- 
cidn, convive ncia y respeto a I otro, un lugar para enten- 
dernos como distintosen la multiculturalidad del pais. 


La propuesta y el desarrollo del proyecto es un trabajo 
de equipo con Maria y Cesar s a quienes cono-ci en el Ta- 
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™ El trabajo de nuestro equipo, con Juan Carlos Diaz, Andres 
'J Del gado y otros, 1 m plied un dla logo q tie n os 11 evd p ri mero a 

recoger infbrmacion sobre las victim as y tratar de entender 
la complejidad de la historia del pais. Ante la importancia 
del sitio a nivel urbano, llegamos a la idea de que el edificio, 
antes que un museo, fuera un jardin vincula do con la Ave- 
nsda de Las Americas, que por su perFil tiene un potencial 
paisajistico importante, con el eje de la Calle 26 que I leva 
hacia el Panque de la Independence y los Cerros Orientals. 

Este jardin deberia ser una construction colectiva, 
una co-creacidn en la que participaran los visitanies,. El 
record do del edificio I leva a I subsuelo para conocer la 
historia en las salas, salir a la luz, descubrir el paisaje y en 
la cubierta recibir una semi I la que se siembra aba jo. 



, Por que ester idea de jardin? 



El documental del Centro Nacional de Memoria Histori- 
ca CCNAAH), 11 No hubo tiempo para la tristeza 13 muestra 
como las victimas recuperan su tejido social, en buena 
parte, gracias a las mujeres que hacen huertas y jardi- 
nes que les permiten recuperar el territorio. Eso podia 
representarse en Bogota, de manera que la arquitectura 
debia desaparecer y dar espacio a la presencia de esa 
construccidn colectiva. Por eso el titulo de la propuesta 
fue Jardin de Esperanza. 



Cuando iniciamos el trabajo para el concurso entendimos 
que si bien el lugar, el programs y demas componentes 
eran fundamentals, aca lo mas importante era cons- 
truir la idea de un edificio que diera cuenta de nuestro 
conflicto en todo momento; que aim vacio contara la 
historia de estos confuses 60 a nos. El edificio, con o sin 
exposiclones, debia dar cuenta del conflicto en todo el 
pais, no era un edificio para un solo lugar. 



Hay una gran cantidad de museos conmemorotivos y sitios 
de memoria realizados recientemente en el mundo* ; Fstu- 
diaro n referentes de este tfpo de edifiaas? 



Siempre me op use a museos que son reiterativos insis- 
tiendo sobre la tragedia, como lo hace el Museo Judio 
de Berlin. Es importante mantener la memoria viva, pero 
que la experiencia de conocerla sea agradable y resulte 
sanadora; el museo no debia ser para recordary revivir el 
dolor, sino para sanarlo. 

Este proyecto fue pen sad o para las victimas desde 
la labor que realiza el CMMH. La pregunta era si este 
museo, como arquitectura, es para las victimas o no. 
Nosotros to mam os el parti do de que no, que seria un 
edificio para la sociedad toda y en el caso de las victimas, 
un lugar para dignificarlas y ayudarlos a salir de esa con- 
dicion. Entonces buscamos unas calidades de espacios 
de encuentro de diferentes escalas, cuya experiencia 
fuera de futuro. 

Al nevisar museos fue muy importante el Museo 
Jumex de David Chipperfield en Ciudad de Mexico, en 
cuya sala de exposicidn es fundamental la luz. Discutimos 
si nuestras salas debian o no tener luz y nos la jugamos 
por las salas con luz, la cual contribuye a la experiencia 
del espacio. Tambien vimos el nuevo museo Whitney de 
Nueva York de Renzo Piano. 



Esquemas en una servilleta de la propuesta ganadora del primer 
prennio, MGP Arquitectura y Urbanismo y estudlo Entresitio. 



Imagen de la propuesta ganadora deJ segundo premio, Taller Slntesis. 



Vista en el entorno de la propuesta ganadora del 
tercer premio, David Delgado Arquitectos, 
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De ios dos sacamos la idea de que mientras se mira una 
exhibicidn deben darse dos condiciones: que cada visi¬ 
tants vaya a su ritmo, construyendo su propia historia, y 
que quien lo visita desee volver. El exito de un museo no 
se mide por la cantidad de gene que va, sino la cantidad 
de gente que vuelve. 

De ahi pasamos a la arquitectura religiose: una escala 
y una luz natural potente, como en un templo. 



Vimos el Lugar de la Memoria de Lima de Jean Pierre 
Crousse en Lima. Nos interesaba el record do que, 
como sucedealla, termina con el dominio visual del 
paisaje en el horizonte. 

Consideramos que algo que falta en Bogota es ver y 
reconocer nuestro paisaje. Necesitamos mas sifcsos a los 
que volver sin importer lo que hay en el camino. Sitios 
para ver la ciudad desde el pun to alto. 

Esta idea del paso del tiempo que se despliega en el 
espacio esta presents en el Guggenheim de Nueva York 
y, por supuesto, en la promenade corbuseriana. Vimos 
varies edificioscon recorridossignificativosyen esto 
Salmona es esencial. 


~ Siempre hemos pensado que uno de los insumos 
n fundamentals para hacer arquitectura es la misma 
arquitectura, asi que no solo vimos referentes sino 
que tenemos una carpeta llena de ellos, esencialmen- 
te museos pero tambien otros que contienen temas 
que nos interesaban para nuestro proyecto como la 
luz y los espacios multidireccionales, como la mezqui- 
ta de Cordoba. 



Ahora que David mencicna a Salmon a, me bate pensar 
en su idea de la arquitectura como acto politico. ES Museo 
National de ta Memoria se ptantea como un ejerdcio de 
ciudadania en cuanCo a la necesidad de reconocer t reparar 
y no repetir, ^Como se plasma esa construction de ciuda¬ 
dania en su prapuesta? 



Como parte del equipo trabajb un periodista quien 
realizb una historieta grafica con una narrativa de como 
ir a este lugar y hacer parte de su construccibn por- 
quecreemos que a Colombia, ya Bogota, le hace falta 
tejerse, conectarse cada uno consigo mis mo, con los 
demas y con el paisaje. 


FGP 


Ese acto politico se da primero que todo en el museo 
como lugar de encuentro. El Umbra I de la Paz es el 
primer espacio de un primer pi so completamente libre, 
abierto y cubierto, desde donde se sube a las dos prime- 
ras salas, luego a otras dos y luego a las siguientes. En 
ese recorrido hay lugares para detenerse, ver a la ciudad 
y tomar conciencsa del lugar. En ese transito hay un acto 
simbblico de individualidad y de conjunto,. que tiene 
mucho que ver con la condicion colombiana, nuestra 
idiosincrasia: hay individualidad y una fuerte colectividad. 
Por su parte las sal as son aparentemente iguales pero 
son distintas por la posicibn de cada una respecto a las 
otras y por sus relaciones con el exterior. 



El proyecto del Museo de la Memoria es politico desde 
su planteamiento en las bases y cada grupo de arquK 


tectos participante estaba llamado a plasmar su vision 
sob re el conflicto. En nuestro caso nos parecia funda¬ 
mental que el edificio, incluso estando vacio, hablara 
di recta me nte sob re el conflicto, esencialmente desde 
dos temas. El primero la tierra, que por su tenencia y 
usos, es uno de los motivos fundamentals para esta 
iarga guerra; tierra que se convierte en el material con 
el que se construye la edificecion, usandola “crude" en 
tapias o “procesada” por medio del ladrillo. El segundo, 
y mas im porta nte, el como nuestro conflicto es definiti- 
vamente complejo y confuso; un conflicto en el que, por 
su condicion de guerra entre hermanos, es muy dificil 
hablar de "buenos" y ‘'males 11 y separar sus componentes 
en espacios independientes. Adicionalmente, creiamos 
que el visitante tenia que entenderse el mismo, a la vez, 
como parte del conflicto y como alguien que no es capaz 
de entendertodo lo que sucedib. 



Ademas, las bases mention an que el museo u deberd re ait 
zar fas acetones tendientes a restablecer la dtgnidad de las 
vidimus y difundlr /a ver dad sabre lo sucedido”* 


El problema fundamental es que esa verdad esta aun en 
construccibn. Entenderque paso y lo que sigue pasando, 
nos va a llevartodavia un largo tiempo y precisemente el 
museo, desde nuestra vision, y contrariando un poco lo que 
planteaban las bases, debia ser un espacio flexible capaz de 
con tar diversas histories simultaneemente y de reconfigu- 
rarse en la medida en que se conozca mas del conflicto y 
pueda llegarse a algo mas eercano a “la verdad”. 



Igualmente, una pauta muy difictl de llevar a cabo en el 
concurso es la Idea de tograr en el visitante la identifica¬ 
tion con el territorio , de reffejar la pluralidad cultural y 
social del pais y la diversidad de adores en la historia de 
violencia. t C6mo abordaron es te tema? 


FM 

con mayor intensidad en el campo yen las reg tones mas 
alejadas del pais, mientras que en las ciudades vivimos 
otros conflictos, hermanados con este, pero diferentes. La 
posibilidad queabria este proyecto estaba en lograr que 
el habitante de las ciudades, especial mente de Bogota, se 
identificara con las victimas, viendose a si mismo como 
parte del conflicto y no como observadorde este por 
television. Nuestra propuesta desarrollb varias estrategias 
para lograrlo, desde una serie de esculturas en el espacio 
publico que sehalaban cada una hacia un punto de Colom¬ 
bia donde sucedio un hecho vio lento im porta nte, pasando 
por la construccibn de un espacio publico como punto 
de encuentro y active cion, hasta superficies reflectivas 
en puntos del recorrido expositivo en las que la imagen 
del visitante se suma a la infografia de la sala para hacerlo 
parte perceptible de lo que se esta contando. 


Una decision transcendental del concurso fue la de 
construir el MNM en Booota. va cue la auerra se vivio 


FGP 

-s 

cualquier region llegue y se lo apropie. Es imposible traer 
di versos paisa jes o represented ones de territories a la 
ciudad, de manera que la apropiacibn se hace a partir 
del espacio, de esas salas catedral que cualquiera puede 


Para nosotros el Museo esta en Bogota, y aca debe tener 
tal condicion de singularidad que cualquier persona de 
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Propuesta de MG P Architect ura y Urbanismo y Estudio Entresitio. boceto del concepEo del umbra! 
entre el suelo y el cielo, vista general y vista del acceso en el Umbral de la Paz. 
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apropiar porque es de su future. El edificio no se recono- 
ce como perteneciente a algo especifico, no se parece a 
nada particular, es singular en su condicion vo I u metrics y 
se reconoce y se a pro pi a en su recorrido. Ademas, por su 
localization, de la que hablamos antes, desde este lugar 
el visitante se referenda geografi came nte con el pais. 

Lo esencial es que la arquitectura es la que per mite 
que la gente apropie el lugar desde la emotion de la 
experience del espacio. Si el espacio no dice nada, la 
arquitectura no hace nada. Es, de nuevo, lo que sucede 
en un templo en el que puede no haber imagenes, pero 
el espacio puede comunicar espiritualidad. 


cios total mente transform abbs en el tiempo para que el 
contenido pueda cambiary la espacialidad permanezea 
como lugar vivo de memoria. 



Ese es el acierto de CNMH desde el principio: plantear 
una idea de museo que trasciende al propio edificio. El 
AANAA busca ser una plataforma de creacion y difusidn al 
tiempo que preserva un legado. El edificio propiamente 
die ho no es mas que el contenedor de tod a esta activi- 
dad, nos cuesta verb como un monumento, preferimos 
entenderlo como un lugar de lo posible, del evento. Es 
un proyecto de futuro. 



En eso si tengo una gran diferencia porque pienso que 
los edificios que permiten que el tiempo los transfor- 
me y en este caso, que las victimas lo hicieran, era una 
condition fundamental para la propuesta. Tran sformar 
la realidad no es una cuestion de los arquitectos, si no de 
tod os con su participation en la construction del lugar 
La memoria no es una pre-configuration, la memoria se 
hace, el edificio crea vinculos para escribir esa memoria 
en el tiempo con el crecer del bosque. 

Por otra parte, la centralization es un as unto com- 
plejo, incluso hace parte de la mala imagen de la capital 
y de los bogotanos. Nosotros propusimos que las 
personas trajeran un objeto vincula do con su dolor y su 
duelo y lo cambiaba por la semilla que recibiria para el 
jardin. El edificio deberia ser un vacio que se llenara con 
vida en los jardines y estos se construirian con el ritual 
de poner arboles con el n ombre de cada victim a, reme- 
morarlos y recordarios. Del dolor a la esperanza seria el 
ritual. La a pro pi ac ion estaria en el a parte de cada uno 
para hater el edificio. 



Justamente, para nosotros resultaba esencial para la 
propuesta aprovecharel territorioen el que se tenia que 
implantar para establecer una analogia sobre lo que su- 
cedia en nuestro conflicto en una secuencia narrativa del 
recorrido. Asi, lo primero que haria el visitante seria llegar 
a la plaza publica, desde donde podria verel territorio: el 
CAD, la 26, los Cerros Orientales y, en general, la ciudad. 
A partir de este punto, como el proyecto se desarrolla- 
ria bajo tierra, el visitante, al descender por las rarnpas 
que conducen al nivel principal del museo, irian dejando 
atras la ciudad, quedandose sin tierra, sin territorio; una 
metafora sobre las victimas del desplazamsento forzado. 
Con el territorio sob volveria a reencontrarse despues 
de un largo recorrido y de ascender por la torre cuya 
ultima sala posee la unica ventana de todo el museo, una 
ventana que enmarca bs Cerros Orientales de !a ciudad. 



iComo hgrar que sea un museo vivo, que ayude en fa 
construction dtnamica de fa memorra, que no se quede 
como un monumento paraiizado, momificado? 



En la medida en que el MNM, antes que museo es un 
edif cio publico, su espacialidad urbana y arquitectonica 
estan planteadas de tal man era que se conforme un lugar 
de encuentro ciudadano, objeto de apropiacion por par¬ 
te d e los habitantes de la ciudad y tod os sus visitantes. 
Adicionalmente, la configuration espacial de las salas de 
exhibicibn, el teatro y bs lugares de creacion son espa- 



Cuando imaginamos el museo como un jardin, pensaba- 
mos que no era la arquitectura lo im porta nte si no el ritual 
que esta le proponia al pais, generando un espacio que en 
el tiempo debia ser un bosque que desbordara los frmites 
del reducido predio para crecer de manera organica por 
las avenidas de las Americas y la 26 hasta bs cerros, por el 
orientey el no, por el occidente. Es como una semilla de un 
nuevo pais porque necesitamos esa dimension casi utopica 
de una nueva realidad colombiana. ^Se imaginan un parque 
que una todo el pais? ^Que lo haga uno? Buena parte de 
nuestras plane has se dirigian a esa dimension geografica, un 
poco soriadora porque la utopia no es para alcanzarla si no 
para saber hacia donde nos movemos como sociedad. Este 
museo debe teneresa capaoidad multidimensional. 

El ritual hace vivo a I hombre y sus instituciones por¬ 
que el rito revive el mito, nos hace re-unirnos y re-crear- 
nos. Ese ritual estaria presente en el i nte roam bio de una 
memoria dolorosa, representado en un objeto para ser 
expuesto, por un arbol para sersembrado y cuidado en el 
museo o en los sitios de origen de las personas, logrando 
un mo nu men to de Colombia y no so I a me nte de Bogota. 
Ese re to de un espacio-tiempo de la nacidn le queda 
a I museo que se construya porque la vend ad era deuda 
histories esta regada por un territorio que debe lograr 
identifies rse en este espacio. Nueva mente, creemos mas 
en los tiempos Crituales) que en los muros que la memo¬ 
ria logre materializar mediante el museo. 



Es necesario entender que la arquitectura ya no sob 
tiene vinculos con nuestros aliados clasicos: ingenieros 
estructu rales, hidraulicos, electric os, etc. Y que cada vez 
con mas fuerza aparecen otros agentes, especial me nte 
culturales -sociobgos. grupos culturales, trabajadores 
sociale5- que complementan y dan vida a la arquitectura, 
desbordando los alcancesde esta. Nuestro proyecto es 
esencialmente bajo tierra, lo que permite construir un 
gran espacio publico donde estos grupos puedan actuar 
libremente. Pero ademas tod os los componentes del 
programa con potencial de serusados intensamente por 
la comunidad se dispusieron en pabellonesen el primer 
nivel, para garantizar que fuera un espacio intense en ac- 
tividades y vida. Ademas, como dijimos anteriormente, es 
fundamental garantizar que en lugar de salas de exposi- 
cion estaticas, bs espacios sean flexibles y permitan que, 
a medida que las narrativas cambien, el edificio pueda 
adaptarse sin perdersu significado. 



I Que fue fa mas importance dentro del programa , o fuera de 
el si plantearon algo fuera dei programa establecido? 
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Dentro del programs habia tres componenlies programa- 
ticos fundamen tales: Archivo y Acer^o, Salas de Exhibi- 
cibn y Lugares de Creadon. Fuera del programs plantea- 
mosel espacio fundamental para la propuesta: El Umbra! 
de la Paz, el espacio publico monumental y democratico 
para el encuentro ciudadano. 


ES Desde la fase de concurso se trabajo en la idea de buscar 
las sinergias entre esas tres partes funds me ntales del 
programs y cada una tierie su mis ion en la construccion 
de la mem oris. El reto consistia en confer ides el mismo 
nivel de importance independientemente de su tamano, 
puesto que cada una (archivo, exhibicion, c read bn) es una 
expreslon igualmente valida e interesante del trabajo que 
se esta realizando y del gue el edificio sera un cata I iza dor. 
Asi el AANAA sera un edificio que buses disolver las jerar- 
quias tradicionales y ser un espacio plural. 

Nos parecio que el record do y I os dife rentes encuentros 
que este debia propiciar eran mas importante gue los 
espacios que unia. En la promenade propuesta, el visitan- 
te debia descender al lugar donde se exponia el conflicto 
arms do y sus dolorosa s secuelas; alii tambien estaba el 
espacio de introspeccion en el cual se cerraba un primer 
momento. Luego el visitante subiria y veria los espacios 
de trabajo donde el pais hace una apuesta por un inten- 
to de construccion de memoria y recon oci mien to y de 
busqueda de no repeticion. Finalmentese ascend eras por 
medio de una rampa que envuelve el edificio para I leg a r 
a la cubierta como una huerta-vivero, un espacio de en¬ 
cuentros y, de alguna forma, de celebracion de la vida. 

Ahi deberian llegar los pajaros, el agua, el paisaje y 
el viento. La cubierta seria el gran momento en el cual 
transformarse. El espacio de transmutar el dolor, el odio, 
y todo los negativo para hacerlo vida. Seria el espacio 
de la com union y comunicacidn entre los que pensamos 
diferente, ahi estaba la esencia en un ambito donde el 
cielo y la geografia abrazarlan una realidad que atm no ha 
11 egad o porque la debemos creartodos. Finalmente se 
descenderia al jardin que envolvia todo en crecimiento 
progresivo. En el 20 SO podria ser un museo unido a I 
centro de Bogota pero sobretodo unido a much as 
regiones de Colombia donde podria replicarse esta idea 
del jardin de la esperanza. 



fn particular icuat fue fa respuesta re specie a entender el 
museo como Lugar de Duelo? 


FGP 

- 


En el recorrido del edificio se seguira una secuencia 
espacial que parte del Umbral en el suelo urbano, asciende 
al cielo a traves de un recorrido entre las salas de exhibi- 
cibn, para llegar a un laberinto de pianos inclinados en la 
cubierta del edificio que a I recorrerlo conforma el lugar de 
duelo del mismo. Es un lugar de introspeccion Jntimo yde 
descanso, en contacto con la geografia del lugar. 



Como parte de ese recorrido por la cubierta, existe una 
sala con luz cenital que invita a recordar a quienes sefue- 
ron, un momento de desconexibn o introspeccion. Tambien 
podra suceder que se visite solo el espacio de la cubierta 
sin recorrer otras partes del edificio, o incluso que se haga 
el recorrido a la inversa. Por otro lado, las distintas salas de 



Impl-antacidm de la propuesta de Taller Sintesis 


Imagen del jardin en la propuesta de David Delgado Arquitectos 
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Section de la propuesEa de Taller sintesis mostrando el ascenso al lugar del Duelo y las salas bajo rasante. 




Section general de implantation de la propuesta de David Delgado Arq uitectos,. mostrando la prolongation deljardin hacfa el entorno. 


Section de la propuesEa de MGP Arquitectura y Urbanismo y E^tudio Entresitio mostrando las nelaciones 
y recorrido desde el Umbral, pasando por las salas de ejtposicion 'hasta la cubierta. 
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Vista del modelo que muestra las relaciones oblicuas entre las sa las en \a propuesta de MGP Arquitectura y Urbanismo y Estudio Entreshio 


Imagen del interior de las salas de la propuesta de Taller Sintesis. 
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Dialogs 


exhibicion se conectan a travesde los llamados “espacios 
de reflexion" lugares en los que se recupera la vision del 
exterior, de la ciudad y el parquey que permiten a I visitante 
encontrar su pro pi o ritmo en el recorrido. 



La narrativa de nuestras planchas era un recorrido por 
el tiempo y el e spa do. Era un enten dim lento de nuestra 
geografia separada por mo n tan as y unida por el agua, 
una actitud frente a la diversidad climabica y cultural que 
ha si do ambito de disputa pero tambien de vida. En esa 
mirada sistemica, el duelo pasa a un segundo piano por- 
que creemos mas en la resiliencia y la capacidad regene¬ 
rate del espacio en lugar de la tristeza y la complejidad 
propias del conflicto. En ese encuentro sereno de la 
naturaleza colombiana reside la oportunidad de volvera 
proyectarnos como sociedad. 

Como en la frase de Gabo al recibir el Nobel, algo 
como w ante el odio, la desesperanza, y todas esas cosas 
que tanto se dicen de nosotros, la unica respuesta ha 
sido la victoria de la vida sobre la muerte'l Somos un pais 
de vida, es tarn os en la zona de convergence intertro pi¬ 
ca I, podriamos ser muy ricos y fel ices si nos enten di era- 
mos como bio-diversos y por ende pi urales en un espacio 
de esperanza y de amor. 

Con esta respuesta se unen las otras. Nosotros no 
proponiamos un edificio, menos algo protagonico, que- 
hamos conformar un vacio para que se llenara de vida, de 
ritos, de encuentros, de naturaleza, de sue nos y recuerdos. 
Como bien decia Rothko, w en una epoca de tanto ruido, la 
mejor forma de dec ir algo es haciendo silencio” 

Desde ese punto todo lo demas lo debia hacer el 
visitante o la victima quienes son los reales protagonistas 
del museo. Deberiamos empezar una epoca en la que la 
arquitectura de un paso atras y nuevamente sea la vida lo 
importante. Vinimos a cuidar y ser cuidados, esos valores 
son, en nuestra opinion, la esencia del Museo Na cion a I 
de la Memoria, un espacio para re-signficarnos. 


lY en c nan to lugar de reflexion, encuentro y deliberation? 


FGP 


El Parque de la democracia el Umbral de la Pazson 
lugares publicos de encuentro ciudadano.. Las salas de 
exhibicion son espacios flexibles para la reflexion, y los 
lugares de creadon son espacios para la deliberacidn y la 
proyeccidn a I future de las victimas. 



lEn cuanto a las salas . /os espacios mas importances en 
el programa en cuanto a area, como ptantean en sus 
propuestos /a narration museografica? 



En el desarrollo de las salas fue donde estuvo nuestra 
mayor apuesta. Las bases pedian 6 salas de 400 m2 cad a 
una, que permitieran separar posiblemente por decadas 
la historia del conflicto. Nosotros consideramos que esto 
era un error pues separar en com parti mientos es tan cos 
los diferentes momentos de esta confusa historia irnpe- 
dia entender que en nuestro conflicto, por ejemplo, la 
victima podia con vert irse en victimario, para luego volver 
a ser victima; o que los limites entre lasdistintas fuerzas 
en conflicto eran difusos. 

Optamos por disenar 24 salas de 100 m 2 cad a una, 
separadas unicamente, las unas de las otras, por una 


linea de luz cenital y por unas columnas en las aristas de 
cada sala. Esto permitia que, a I momento de contar un 
frag men to de la historia, todos los demas fragmentos 
fueran visibles, sumando las historias para hablar de esa 
imagen confusa y cambiante que fue, y lastimosamente 
es, nuestra guerra interna. 

Adicional a las salas de exhibicion, concebimos en el 
corazon de nuestro proyecto un espacio para el vacio, para 
lo que ya no esta: lugares, tradiclones y fundamentalmente 
personas, que dejo el conflicto. Asi un gran vacio de 60Gm2 
de area y 10 metros de profundo aparece en el espacio 
publico, generando a la vez una interrupcion en la superficie 
public a y un vinculo con las areas de exhibicion del museo 
que se encuentran bajo tierra. De este vacio emerge una 
torre, en cuyo re mate se encuentra la ventana que permite 
observarlos cerros de la ciudad, el lugar para el reencuen- 
tro con el territorio que esta en la raiz del conflicto. 



La narracion museografica esta siendo desarrollada por 
el CNMH en cabeza de Cristina Lleras. Nuestra participa- 
cion en la definicion de la misma es muy activa a partir de 
lo que nos ocupa como arquitectos del edificio. Por esto 
las salas son unos espacios monumentales que captan 
la luz natural por la cubierta y permiten en su recorrido 
asomarse a la ciudad para que la visita al edificio se rea- 
lice con la conciencia del espacio en el que se esta yel 
lugar geografico y urbano en el que se implanta. 


Asi, es nuestra mision dotar a esos espacios de la flexl- 
bilidad necesaria para que pueda ocurriren ellos todo 
tipo de a con teci mientos e instalaciones. Ese es el reto 
con el que trabajamos: encontrar el equilibrio entre la 
flexibilidad maxima-tanto tecnica como programatica-y 
la coherencia-lo que los recursos permiten-. 


1. El Centro Naaonal de Memoria Historic^ es un organismo del gobierno cdom- 
b^ano, que hace parte de PropendadSocial CD PS), creado bajo la ley de Victimas 
y restitution de tienras {Ley 1448 de 2011) que dicta las medidas de atencion, 
asistencia y reparation integral a las victimas del conflicto asmiado colombiano. 

2. Bello, Martha Nuhia, Documento Conceptual para el Museo National de 
la Memoria, en Coneurso Publico de Anteproyecto Arquitectonico para el 
diserio del Museo National de la Memoria, Libro 2, Bogota, Centro National 
de Memoria Historica C2Q1S) 

3. Por medio del decreto 4802 del 20 de diciembre, que reglamenta la Ley 
1448 , el CNMH recibe la funcion de M Disenar, crear y administrar un 
Museo de la Memoria, destinado al fertalecimiento de la memoria colectiva 
acerca de los hechos desarrolladosen la historia reciente de la violentia en 
Colombia, procurando conjugar esfuerzos del sector privado, la sociedad 
civil, la cooperation. international y el Estado". 

4. Los Integrantes de Entresitio participaron en la revision y complemento 
de algunas respuestas durante la edicidn de esta entnevista, por lo cual sus 
opiniones aparecen en algunas de las respuestas. (N. de E.) 

5. Maria Hurtado de Mendoza Wahrolen y Cesar Jimenez de Tejada Benavi¬ 
des trabajan en equipo desde el inicio de su actividad profesional en 1993 y 
conforman, con Jose Maria Hurtado de Mendoza Wahrolen, el Estudio £n- 
tresitio en Madrid, Espana. Entresitio participb en la revision y complemento 
de algunas respuestas durante la edicidn de esta entnevista. 
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Proyecto arquitcetbnico: Meodaro Arquitectos; Arquileclo a cargo: 

Ignacio Mendaro CorsJoi; Eqyipo d* arquitectos: Anabel Gomez Garcia, 
Omar Penaloza Mendoza, Maribel Gonzalez Apodaca, Jose Ignacio 
Montes. Ingenieria Estruet ural: PROESl S.C J Dario VasconceSos M. 
Inqtnierla dt Inslalaciones: Abellno Leon Garcia. Iluminadon: Noriega 
llumlnadores, Artists invitado: Francisco Toledo. Promoter: Fuodacid^ 
Alfredo Harp Heiu Oaxaca. Gobieroo del estado de Oaxaca. Fotografias: 
Elena Marini Silvestri. Texto: Arq. Ignacio M.endaro Corsini; Area 
eons try id a: 11.815 m 2 ; FtcKs de fin de cbra: 2Gf6 


La so I uc i on a I tema de la arquitectura nunca es exacta ni tam- 
poco es unica. No tiene perdbn equivocate en la resolucibn de 
un problema funcional. La arquitectura, porsupuesto t nace para 
Funcionar, la tecnologia asi lo permite, y la logica lo favorece. 

Pero el aspecto funcional o tecnologico no es ssempre sufi- 
ciente. Al arquitecto se le pide que ademas sea capaz de “emo- 
cionar" Utilizar la pa la bra emotion en estos momentos es un 
riesgo que estamos dispuestos a soportar. Emocibn es la brujula 
que nos ha guiado y entendemos que solo las arquitecturas emo- 
cionantes han sido capaces de trascender mas alia de la funcio- 
nalidad que les dio origen. 

La funcibn principal del proyecto era crear un edificio para 
conservar y proteger el enorme acervo documental (16 km linea- 
les de estanterias) de la historia de Oaxaca. Por tanto, la trama 
del documento marcara de alguna forma su necesidad arquitec- 
tonica. El documento debe llegara las bodegas tras un control 
complejo, debe analizarse, seleccionarse, organizarse, para poder 
ser catalogado tras su debida restauracibn. Todas estas manipu¬ 
late nes requieren de tareas especializadas, cuyas necesidades 
funcionales deben ser satisfechas dentro de la construccion. 

El Parque de las Canteras de Oaxaca, en el que se ubica el edifi¬ 
cio, y sus visitantes deben benef ciarse de la cultura que se asienta 
en el archive. De esta manera.. la trama publica se entremezcla en 
el interior del edificio, accede al auditorio, a las aulas, a las bibliote- 
cas, □ las exposiciones, a la cafeteria, sin mezclarse ni interferir en 
el mundo de la organization y restauradon del acervo historico. 

El investigador, ese personaje especial que se su merge en los 
documentos de la historia, que se asesora de los archivistas, que 
necesita silencio y buena luz; a el hem os querido honrar con la 
sala especial de los investigadores. 

Como un recorrido mas, el visitante atravesara el archive- sin 
interferir en sus actividades, en una secuencia de patios justi- 
ficada por la presencia en el lugar de determined os arboles en 
distintos niveles. 

La arquitectura siempre muestra la cara de ida y la de retorno 
y esta dualidad se debe manifestar con justicia. 

Oaxaca nos ensena la importancia de la arquitectura muraria 
y del claroscuro en la secuencia de patios. Su arquitectura es 
sabia con la climatologia fundiendose con la vegetacibn permi- 
tiendo transparencies. 

El edificio Fue construido con el apoyo de CEMEX quienes 
desarrollaron un concreto autocompactante de color adobe, ca- 
ractenstico de la zona de la Mixteca, con terminacion de duelas 
de madera en el encofrado. Son mas de 20.000 m s de concrete 
que a I berg an 16.000 metros lineales de documentos histbricos 
de la memoria oaxaquena. 


Kota: Este edificio ha sido ganadbr en bs premios CEMEX 2017: primer premio 
de Innovacibn on la Construccion Internacional, primer premia de Innovation en 
la Construccion en Mexico, primer premio de Edificacidn Sostenible en Mexico, 
primer premio de Espacio Colechvo en Mexico. Tambien ha recibido los premies 
NAN de la IX edicibn de arquitectura y construccion al mejor proyecto de un 
estudio espahol en el extranjero, y los premies Interceramic en la^ categorias 
institutional y Kolher dentro de su VI edicibn. 


Localization satelital. 
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Acce&o peatonal principal par si costado oriental 


Accesc por el costado sus, nivel inferior 
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Pl&nta nivd 0.0 

1. Acceso inferior 

2. Auditorio 

3. Semina rios 

4. Bibliotecas 

5. Exposiciones 

6. Sanitarios publicos, 

7. Repositories 

8. Acceso personal 



Plan ta hivd +3.36 

1. Atceso principal 

2. Vestibulo 

3. Direccion 

4. Carateria 

5. Bibliotecas 

6. "TVad-uctores 

7. Repositories 

8. Desinsectacibn 

9. Puente norte 
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Calados., lutarnas, pafios y espejos de agua se- complemeaEan para 
ateouar la intidencia solary la temperatura y productdiversas 
atmosferas en los necorridos y e^pacios de trabajo del archive. 
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Plants superior, nivd +6,24 

1. Biblioteca direction 

2. Investigaciones 

3. Oftcinas 

4. Aula 

5. Sanitarios 

6. Organization 

7. Palco 

8. Vestidores 

9. Ossification y ejipurgo 

10. Repositories 

11. Puente norte 



Section porel area teenies y section-alzado del patio longitudinal 
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El cancfQto r aunque trabajado para parecerse a la tierra de la zona, recuerda la expresion del concrete a la vista de las obras 
mexicanas de los anus 60 1 y 70\ suavizado en el Archive de Oaxaca con la carpinteria y los calados de arc ill a. 
































































Proyeclos | 43 















































Constitu 






—;—w, V 

/j 

ff jg 



\ \ 


“ K iwfii 

/ I] 

/ i f A 


W~ .3 

> M 

-■- 




se^u 

4 HHe 







[ 

pi 

■ 



V ' ■ 

■ « 

i 

f“* . »..?] 

-^bp^ — ^ 


| ‘ 11 * ’'*• 
















































Proyeclos 


45 


A- 


Froyecto arquiteetonico; Sebastian Iranrazaval; Colaboradorts: 

Macarena Burdiles, Carlos Pesquera„ Alicia Arguelles, Sebastian Mancera; 

Insqteci&n teenies dc obra: Joel Barrera; Ingtnieriia structural: 
CARGAZ; Constructors: PROESSA; Fot6graf&: Felipe Diaz Contardo; 

Promotars: Fundacion la Fuente* Banco HALF y Fundachoo Arauco; 
Propietarjo: Municipatidad deConstitucion; Area eonsiruidar 350 m 3 ; 
Feeha d* proyeeto? 20T1; Fee ha de con struct ion: 2015. 


La Biblioteca Municipal de Constitution es el resultado de una 
iniciativa publico-privada destinada a reconstruir la ciudad de 
Constitucion Iuego del terremoto y tsunami que devasto la 
ciudad el ano 2010, y forma parte de su Plan de Reconstruccion 
Sustentable (PRES). La ciudad esta situada en el corazon de la 
actividad maderera de Chile en la region del AAaule. Esta realidad 
le da identidad a la ciudad y genera las mejores condiciones posi- 
bles, no solo para acceder a madera de alta calidad, sino tambien 
para contarcon carpinteros localesaltamente calificados para 
realizar con cuidado y dedicacion un edifico de madera. 

Con relacidn a la formalszacion del proyecto, este es el resul¬ 
tado de tres decisiones principales: 

Primero: con el fin de acompanar la lectura con la con- 
templacibn de los ariosos arboles de la Plaza de Armas que 
se ubica at frente del terreno, se eleva el piso principal de 
la zona de lectura a 1,60 metros sob re el nivel de la calle.. 

Segundo: para generaruna iluminacion propicia para la 
lectura, se cubren las tres areas princi pales del programa 
Qectores pequefios, jbvenes y adultos) con tres naves re- 
ticuladas de madera que filtran la luz y recuerdan tambien 
los escantillados que se utilizan para almacenar y secar la 
madera en la zona. 

Tercero: con el fin de transmitir el caracter publico de! 
edif cio, se organiza la fachada con tres vitrinas monumen- 
tales que no solo invitan a mirar los libros recien llegados, 
sino que tambien ofrecen refugio yabrigo a los que pasan 
por el f rente de la biblioteca. 

Con relacidn a la construed on, el edif cio esta realizado mayo- 
ritariamente en madera. La estructura es prefabricada con base 
en vigas y pi la res laminados de pi no. Con el objeto de generar 
un ritmo a I interior y hacer visible edmo se transmiten las cargas 
al suelo, las vigas y pilares se dejan expuestos. Para aumentar la 
luminosidad y crear una homogeneidad entre la estructura y los 
muebles en obra : la madera se tine con un tinte al agua bianco. 
Los colores en telas y muebles se han seleccionado de forma tal 
que repliquen los colores de las hojas y troncos de la plaza; en 
este sent id o se enfatiza que la Biblioteca sea una suerte de caja 
de resonances del singular entorno donde se ubica. 



Arriba localization pbnimetrica, abajo localizacionsateliEal. 
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Section transversal 


La relacion de ia hiblioceta con el parque principal del pueblo y las diversas estaiasen susespacios exteriores e 
interior^ ade-mas de las cualidades de la construction, proptcian su apropiacion y uso continue. 
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Section longitudinal de uno de los modules 
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La construction de la nueva biblioteca del Parque Tecnologico 
Itaipu (PTD en las ruinas del llamado Bfoque 1 de I os alojamientos 
de la epoca de construct:ion de la repress de Itaipu, tiene el obje- 
tivo de registrar la histbria de la hidroelectrica. Pretende preser¬ 
ver frsica y metaforicamente la situacidn en la cual el PTI inicid su 
ocupacion en el area, evidenciando la espectacular revitalizacion 
que los antiguos barracones de los barragerros 1 sufrieran despues 
de la creation del Parque. 

Prevista en el Plano Director del PTI, la construction de una 
nova edification para la biblioteca debia permitir una significa¬ 
tive ampliation del area de coleccion, investigation y consulta. 
Apoyara de forma fundamental las actividades de investigation y 
desarrollo realizadas en el Parque, ademas dealbergar las activi¬ 
dades administrativas y servicios de la Biblioteca. 

La Biblioteca Paulo Freire busca ser una actividad ancla del 
sector en que esta localizada. Su posicibn refuerza la centralidad 
del espacio entre los bloques de alojamiento ya revitalizados y el 
Edificio del Saber. Asi se configure la Explanada de los Estudian- 
tes como un espacio abierto simbblico de funcion articuladora, 
que extiende las actividades de la Biblioteca en el PTI y ref eja el 
conocimiento que conti ene. 

La propuesta preveque la identidad especifica de la Biblioteca 
resultede sus actividades, su configuration, su position geogra- 
fica y espacial y principalmente por su capacidad de reuniry dar a 
conoter toda la diversidad existente en el PTI. 

La edificacion esta dividida en area de coleccion y los espa- 
cios de apoyo: administration, bafios, sales de lectura, auditorio 
y cafe. Sin embrago, analizandola como un todo, la biblioteca se 
configura como un espacio permeable sin limites rigid os cuya 
extension sobrepasa su espacio fisico. La prevision de utilization 
de la cubierta como recorrido y camino para las personas y la 
dispersion de las actividades de la biblioteca en varias areas del 
PTI garantiza que la extension de la biblioteca sea superior a su 
area ffsica. Se exp I ora da incluso la posibilidad de util iza rla como 
un lugar de acceso a otras bibliotecas y bases de datos, permi- 
tiendo gue la dimension de la biblioteca sea infinita en tanto esta 
permita el acceso universal a tod os los usuarios. En este sen Lido, 
la biblioteca podra crecer indefinidamente en contenido sin ne- 
cesidad de crecer fisicamente. 

A propuesta busca ademas ofrecer la mayor flexibilidad 
posible para las actividades de la biblioteca y para la organi¬ 
zation de su coleccion, areas de consulta e investigation. La 
adoption de un particfo con plants libre en el area de acervo 
permite la organization del espacio interne de maneras diver- 
sas atendiendo a demandas especiales, alteraciones de uso, 
aumento o reduce ion de areas, etc. 

Tal flexibilidad resulta en la posibilidad amplia de adaptation 
de los espatios e incluso en la transformation y conversion de 
estos para otras actividades o para adaptarse a nuevas deman¬ 
das, una vez gue esta ran libres de estructuras permanentes que 
ob statu lice n el espacio y determinen rigurosamente los ambien- 
tes. Los usuarios pod ran a pro pi arse de la bibiioteca como un gran 
punto de encuentro, de personas, de conocimiento, de informa- 
cion, configu ran dose un ambiente que puede ser experimentado 
de multiples maneras: diversos puntos de acceso, necorridos vi¬ 
sual es y virtuales, sin corredores exclusivos ni espacios estances. 


Proyeclo arquitc-ct-orkicor 3C Arquitetura Urbanismo; Arqs. Tiago 
Holzmann da Silva, Leonardo Damiani Poletti y Pedro Augusco Alves 
delnda; Co I a ber a dares: Arqs. Fernanda Zueoloto, Cristfano Moura 
Loureiro, Hilton Fagundes y Camila Vitalii. Ftdui d* proyetto: 2009; 

F«cha de construccioni 2011 - 2014 ; Area de mtefvencion; 4000 m a ; Area 
tonstfuida: 2.263 m T 



1. Barrage! ro es como se llamaba a los hombres, practice mente nomadas, que 
participaban en las grander ohrasde infraestructura del Brasil. CM. delTJ 
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5. Vestibule de acceso 
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7. Acceso de servicio 
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9. Jardin interior 
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11. Areade lectura 

12. Terraza de cafe 

13. CaFe 

14. Copias 

15. Bano masculirvo 

16. Acceso al cafe 

17. Apoyo 
IS. Auditono 

19. Bodega 

20. CPD 

21. Reuniones 

22. Catalogo 

23. Deposito 

24. Restauracidn 

25. Vestidor Femenino 

26. Vestidor masculino 

27. Sala de administracion 
28 Despensa 

29. Bain o femenino 

30. Jardirtes ejtteriores 

31. Salas de estudio 

32. Jardin es de las ruin as 
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Esta propuesta saca provecho de una estructura senciila, casi anodinaen su configuraciony construction, para volver a la vida un momenEo jrnpoitante en el desarrollo 
industrial de Brasil. Dejando ineluso algunas huellas del abandono de decadas, la adetuacion utiliza medios econdmicos y sistemas pasivos de climatizaodn. 
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Proyecto a rquiteetonieo: Taller D3EZ 05; Arq. Many el Hecnera Git 
Co labored ores: LP-Francisco Dorado Juan Rodriguez. In^eni-cro 
^structural: Juan Sisquella Morante. Constructor: Home Services 
Constructions. Fotd^rafo: Luis Gordoa: Ar&a eonstruida: 7BO mF; Pec ha 

de construccion: 20T6 


Localizado a veinte minutos de la ciudad y puerto de Veracruz, 
en un ambiente completamente natural, el proyecto busca 
armonizar la experiencia del entorno con el proceso del despren- 
dimiento de los seres queridos. En un parque funerario de tres 
hectareasde superficie, los sentidos yel medio natural son los 
prota genistas del even to, provocando una experiencia que ayuda 
a sosegar estos momentos tan es pec i ales. 

El jardin funerario es fundamentalmente un proyecto de 
exteriores, con nichos horizontales en edificios conceptualmente 
“vocjos 1 ', en donde se a I oj a ran urnas e cologic as, biodegradables. 
Existe tambien, en el programa de la primera fase : un edificio- 
filtro, que contiene los servicios generates yfunciona como inicio 
del record do por las diferentes zonas exteriores, plazas y ca pi 11 as. 

Asimismo, se respeto a I maxi mo las especies vegetales exis- 
tentes, adaptando los recorddos, emplazamientos de edificios, 
ubicacion de infraestructura y materiales a un ambiente sere no y 
unico, en armonia con el paisaje existente. 

Dentro del plan maestro se contempla el diseno de tres plazas 
que alojaran especies vegetales que acentuen el entorno. Cada 
plaza permitira una experiencia diferente, desde el colorido de 
su vegetacion, hasta la precepcion del mobiliario y sensorialidad 
material del espacio. Asi mismo, el parque contara con una capilla 
ecumenica para celebrar ceremonias de despedida y capillas 
fa mi I ia res en torno a un I ago circundante. 

La cu I m inacid n de este record do flsico-sensorial rernata con 
un cuerpo de a qua natural con el que se quiere simbolizar la des¬ 
pedida final, el final del camino... 


Localizacion satelital. 
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Este proyecto combi na la tipologia estadounidensje del jardin cemeoterio, quo ocupa grafidcs eatensiones do cerreriO y la tipologia europea de necropolis con sepulturas 
yertica!es r logrando unjardin de mures-osarios dispuesEos como esculturas on un sobriojardin. 
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Secciorves longitudinal y transversal dd ediftcio de s&rvicios. 
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Proyecto a rq u i te eton ieo r Arc;. AAaEjas Andres Leyton Godoy 2 Frofosor 
Cuia: Arq. Andres Maragano Leveque. inspcecion Tkiuu de Obra: Diego 
Espinoza F. Co I a bora dores: Benito Ceiis, Hugo Suarez, Antonieta Looez, 
Miguel Angel Leyton, Diego Leyton, Manuel Diaz, Jorge Rojas.. Marcos 
Rojas. Rodrigo Lobito, Juan Leyton, Loreto Godoy, Francisco Concha. 
Fetografias: Matlas Leyton, Antonieta Lopez, Andres Maragaho. Texto: 
Arq. Andres Maragaho Leveque; Fecha de proyecto: 2015: Pec ha de 
eonstrucrion: 2015-2016; Area inters enid a: 120 m? 


Muchas de los lugares que habitamos no solo estan constituidos 
por las formas habituales: la vivienda, el equipamiento, la calle o la 
plaza. Existen otras formas significativas. que constituyen lugares. 
Quizas sea por nuestra naturaleza sismica, por nuestra economia 
o por nuestra historia, que existen el erne n to s que se yerguen 
como simbolos incisivos, ruinas que nos acompanan, las cuales 
finalmente, son parte del aimacenamiento simbblico y colectivo 
de la memoria de los habitantes de un lugar 

Es el caso de la pequeria localidad de los Queries, ubicada 
en la precordillerana de Curico, en la region del Maule. Dicho 
asentamiento, ubicado entre dos cajones de rios, es un punto de 
descanso estacional. pero tambien un pequeno centro rural. En 
su esparcida forma, que atiendea una configuracion mas geo- 
graficaque geometrica, guarda para los residentes y habitantes 
ocasionales, un paisaje que se constituye tambien por elementos 
cargados deesa memoria. 3 

Una de estas formas memorables son los apoyos o estribos de 
un antiguo puente inaugurado en 1940 y posteriormente des- 
truido en 1980 por las erecidas del rio. Este puente, que servia 
inicialmente de acceso al poblado, luego de su caida fue reem- 
plazado por un nuevo puente que, desplazada su ubicadon, dejd 
atras estos testigos. Los apoyos quedaron dibujando tenuemente 
su antigua existencia. Una masa robusta que expele un reiato, 
sigue condenada a I olvido. 

Ah ora, un proyecto dispuesto en la direcdon del memorial, se 
apoya en este estribo, que metaforicamente funciona como un nue¬ 
vo fulcra, hacia una nueva ocupacion: es dedr, se deslum bra en el un 
futuro. Al abrir este espacio, desenterrando la historia, aparece sin 
mas una nueva condition. En el Memorial el Litre, el pasado puede 
mostraraspectos insospechados, que iluminan de formas nuevas el 
presente y que contienen promesas de cambio para el futuro. 

Porotro I ado, este objeto, permite reflexionar. El escritor 
Rafael Argullol, en un articulo publicado en el diario el Pais [2010) 
describia como Speer el arquitecto de Hitler: “Alegaba, no sin 
razon, que la autentica potencia de una arquitectura residia en 
el vigor evocador de su futura ruina 1 ’ y aunque no parece ser el 
unico, Speer intuye la potencia de la ruin a. Esa posibilidad parece 
importante describirla, pues para un objeto construido, resultaria 
de igual vigor la imagen de su plenitud construida, que la de su 
deterioro. Esta doble faz, resultaria en una imagen autentica, en 
cuanto tenemos conciencia del devenir. 


Es esta doble faz construida por el tiempo la que el Memorial del 
Litre constituye hoy, cuando la decision es solo develar una parte, 
quizas estrategica T develando el pasado, el presente y el futuro 
en un mis mo instante. 

El Memorial del Litre, a I prop oner una nueva forma de habitar, 
tanto simbolica como concreta, conecta el pasado con el futuro. 
En su particular man era de recuperar, este proyecto, constituira 
el lugar a partir de un recorrido, conectando el bosque, el rio, las 
piedras, el poblado, los antiguos apoyos del puente; ahora como 
un conjunto abierto a I disfrute colectivo y entendiendo. eso si, 
que la memoria llega para replantear el futuro. 


1. El Litre es una especie xerofita, muy resi stent e a las condiciones de 
sequia extrema. 

2. Esse proyecto es el Proyecto de Titulo, presentado en la Eseuela de Arqui¬ 
tectura de la Universidad De Talca. 

3. Mo podemos dejar de mencionar del abandooado reten de carabineros de los 
Quenes, parte de la memoria nacional, lugar de un enfrentamientoel 2! de 
occubre de 1988; una historia, alii gravada en piedra. 


Localizacion satefital 
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Plants del estado de la ruins en el entcrno 
Plants general 
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C-asi coma on trabajo de arqueologia, esEe proyecto de grade de la Universidad do Talca recupera para la memnoria do la poblacion do 
Los Queries el lugar de paso y conexibn del poblado con la region del Maule, ahora un lugar de eocuentro y recogimiento. 











70 


Estate 234 I Memaria 

































Proyeclas 


D&spi&ce de las capas de construccion 
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Projects ^rquitectcmieor Gaeta Springall Arquitectos, Anqs. Julio Gaeta 
y Luhy Spnngall. Cdabaradar#*: Jesica Amescua, Brenda Ceja, Liliana 
Ramirez,, Guillermo Ramirez, Edgar Martinez, Christian Ortega, Carlos 
Veron, Aide Urban, Daniela Davila, Miguel Marquez, Jose Luis Martinez, 
Jorge Torres, Juan Veron. llummacEon: Gustavo Aviles. Disena de 
p^isajt: Hugo Sanchez y Tooatiuh Martinez. Comrt* d* O rganiiacl-fin del 
Concurso; Presidencla de la Republica, CEAV (Antes provictima], INBA, 
SE DESOL; Of ganiiaciottes de la soeiedad civil: S.O.S, Alto Al Secuestro, 
Fundacibn Camino a Casa; Consejo Directive del Colegio de Arquitectos 
de ia Ciudad de Mexico Ccam-sam]. Asesor Teen bo (cam -samj: Luis 
Enrique Lopez Candiel. Premotor y propietArio: Gobierno Federal de 
Mexico y Organizaciones, No Gubernamentales contra la Violencia en 
■Mexico SOS, Alto al secuestro y Camino a Casa; Fee ha de proyecto: julio 
de 2012; Fee has de construed on: septiembre - noviembre de2012; Area 
intervenida: 15,000 nr 


Este memorial es una sum a de distintos y singuhres momenta^; 
son mementos de materia, de silencia y reflexion profunda. Es¬ 
tes grandes muros de ocero, con su coJor ton especial, nos 
conmueven y nos Henan de emocion. 

Me tmpresiona ver coma estos gig antes metdheos desapare- 
cen dentro del bosque... Me impacta ei Memorial y su rfguezo y 
variedad de escenas, recotecciones, osociaciones y momentos y 
su heilezo pura. 

Juhani Pallasmaa, Mexico, mayo del 2016 

Este proyecto se inicia con un concurso nacional abierto convoca- 
do en julio de 2012 por las organizaciones sociales en torno a I tema 
de la violencia. Organize do por el Colegio de Arquitectos de Mexi¬ 
co, se presentaron ochenta propuestas, tres de el las realizados por 
Gaeta Springall; una resulto finalista, otra ganadora del tercer lugar 
y la tercera ganadora como proyecto para ser construido. 

Con ei proyecto del memorial I os arquitectos g ana ran, en sus 
pa I a bras “habilidad de transform arse y de ser mejores escuchas. 
(Aprendieron) a construir mas con vacios y me nos con formas; a 
proyectar mas con paisaje y me nos con objetos”. 

El memorial se ubica sobre la esquina queforman la Avenida 
Reforma y un extreme del Bosque de Chapultepee. Este sitio, de 
propiedad federal, por decadas estuvo bajo la jurisdiction de la 
Secretaria de Defense. La accidn del concurso nacional dispa- 
rd en un primeracto; la recuperation y creation de un espacio 
publico que hasta ese mo men to no exist ia. Su destine seria la 
construction de un espacio-memorial. 

La condicion que domina es lo abierto. Es un proyecto que 
pretende ser abierto en lo fisico-urbano, abierto en el uso y en la 
apropiacidn ciudadana. 

En la primera aproximacidn se reconoce la vocation del sitio 
en tanto bosque, con omnipresencia de lo natural. Son los arbo- 
les los que protagonizan y determinan el caracter del lugar. Para 
el proyecto, el sitio resultd un lugar de encuentro: un encuentro 
de energias, de movimientos, de flujos, de fuerzas y de materia- 
les. El proyecto debia ser el condensador y sintesis de todas las 
partes, debia construir un dialogo con la ciudad. 


Un Memorial es la pieza arquitectdnica-espacial que materializa el 
no olvido y la memoria. En el caso del Memorial a las Victimas de la 
Violencia en Mexico implied dar forma y espacio a uno de los temas 
mas dolorosos y actuales de la sociedad mexicana; este constituye 
un tema gigantey abierto en el tiempo. Ante esto, la propuesta 
conceptual materializa un proyecto abierto en el espacio; abierto a 
la ciudad y a la apropiacidn por parte de los ciudadanos. 

Las principals tl ideas-fuerzas M que intervienen en el proyecto son: 

Memorial abierto, lo construido y los vacios 

Lo invisible y lo inacabado 

Bosque de muros, bosque dearboles 

Materia I idad viva 

Memorial vivo 


Localizacion sabefital 
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El memorial retcnma elermenEos presenter en las obras de Manias Goerltz y Luis Sarragan, los transcribe a maEedales conEenriporaneos y los recompone en 
el parquemas importance de la eiudad,dejando Ja libertad a los usuarios, para transitarlo, apropiarlo e incluso intervenirlo con sus propias palabras. 



__ a violencia 

Ka, el man isle solo 
es temporal, ©I rnal t\u& 
causa es permanent©. 
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Museo de Sitio 
Paracas 


Reserva Nacional de Paracas, lea, Peru 
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Proywto arquitoctanico: Barkley & Crousse Arquitectura, Arqs. Sandra 
Barclay y Jean Pierre Crous.se. Cola bora dor ts; Arq. Rodrigo Apolaya. 
Inger.ierla Estruccural: Ing. Antonio Blanco. Co ntrali s ta: Consorcio Paracas. 
Clitnte: Ageocia Espaoola para la Cooperacion internaciooal CAEC1DJ, 
iViinisteriodeCultura: Aroa cubierta; 1,170 rrP: Feeha de eoiaeufs-o: 
agosto 2008. Fecha de prayecto: octobne 2Q0B - marzo 2010. Feeha de 
Mnsiruccion: junio 2011 - mayo 2012 Fecha de apertura: julio 201 & 


Un museo arqueologico debe encontrar el fragiI equilibrio entre 
la conservation del patrimonio expuestoysu divulgacion al 
publico. Un museo de sitio, como el de Paracas, adquiere el reto 
suplementario de tener que integrarse al paisaje que foe cuna 
de dicha cultura, que boy es parte de la mas importance reserva 
biologica y paisaj'ista del desierto costeno peruana. 

El proyecto se implanta practicamente sob re las ruinas de lo 
que fue su predecesor, destruido por un terremoto en el 2006. 
Retoma de el su geometria rectangular y su compacidad. Una 
grieta o falla irrumpe en este volumen, separando las funciones 
de divulgacion del museo -talleres, sala de reuni ones y servicios-, 
de la sala expositiva y reservas : dedicadas a la conservacion del 
patrimonio arqueologico.. El acceso a los distintos ambientes 
que constituyen el museo se realiza por estas u fallas” espacios 
abiertos que enmarcan porciones del paisaje y crean la intimidad 
necesana para instalarse en el vasto desierto. 

En su interior, se explora una hibridacion aparentemente 
contradictoria entre la espacialidad laberintica y el recorridoen 
espiral usada por los antiguos peruanos y la espacialidad con tern- 
poranea, fluida y transparente. 

Las exigencias ambientales del desierto de Paracas y las 
exigences museograficas de la coleccion son resueltas gracias 
a un “dispositivo de correccion ambiental" que define el parti do 
arquitectonico y museografico. El dispositive esta compuesto 
de un lucernario corrido, bajo la cual se encuentran los espacios 
de transicion entre las salas de exhibicion, o espacios de circu- 
lacion, segun las necesidades y su posicion en el proyecto. Este 
dispositive permits controlar la luz natural, la luz artificial, la 
ventilacion natural y la refrigeracion de los distintos ambientes. 
Su geometria reinterpreta la serie y el desfase caracteristico de 
los tejidos Paracas, que fue ran sus expresiones tecnologicas y 
artisticas mas resaltantes. 

La edificacion esta construida enteramente con cemento pu- 
zolanico, resistente al salitredel desierto. El concrete expuesto y 
el cemento pulido que constituyen su materialidad adquieren un 
color rojizo natural que se mimeliza con los cerros vecinos. 

La patina dejada por los con struct ores en el cemento pulido 
que envuelve las salas confieren a I museo un aspecto ceramico 
que se asemeja al acabado de las ceramicas precolombinas Chua- 
cos) que se exhiben en su interior. 



Localbacion salelital 
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Proyectci .arquilectoriieor UN.DURRAGA + DEVES, Arq. Cristian 
UftdLirraga, iquTfw: Pablo Lopez ySoledad Fernandez. Ingeniera: Jose 
Gajardo. Constructors Fidentlas. Promoter: Fundadon Violeta Parra. Area 

del Terrene 4-209 m-; Ares eonstruida: 1.377 m2; Feeha de proycctos 
2010; Fe-cha de constructions 2011-2015 


Este Museo se erige como tribute a Violeta Parra (1917-1967), 
una de Ids artistas mas com pi etas y notables nacidas en Chile. La 
multiplicidad de sus facetas (musica, poeta, artista visual, ceram ista, 
investigadora popular, obstinada defensora del pueblo, artista irre- 
ductible} hace de su obra y de su vida una suerte de caleidoscopio 
cultural en el que se mezclan multiples aristas e infinites reflejos. 

El Museo se ubica en I os margenes def casco historico de 
Santiago en el barrio u San Borja", una zona urbana que ha transi- 
tado del modelo de ciudad compacta hacia una ciudad detorres 
aisladas donde la claridad formal del espacio publico tradicional 
se ha Ido desdibujando en el tiempo. 

El terreno, un rectangulo amplio de 44 x 95m, se despliega 
entre dos calles relevances en el tejido urbano de la ciudad, sien- 
do la Avenida Vicuna Mackenna (limite oriented uno de Ids ejes 
estructurales de Santiago. 

Atendiendo la amplitud del sitio se propusieron en el dos pro- 
gramas culturales: El Museo Violeta Parra y el Centro Cultural Ar¬ 
gentine. No obstante que se trato de clientes distmtos y encargos 
desfasados en el tiempo, el disefio de ambos edificios recayo sob re 
el taller de Undurraga + Deves. Elio facilito una propuesta cohe- 
rente en donde ambos proyectos se desarrollan longitudinalmente 
dando espacio a un paseo peatonal que une las calles mencionadas. 

Vecino a I limite sur del terreno se encuentra la residencia de 
la Embajada Argentina en Chile com part len do su lindero con el 
future Centro Cultural deese pais. La casona de la embajada ha 
sido declarada monumento nacional en 2G03, condicion que 
impone sob re I os edificios vecinos una restriccion de altura que 
con side ramos benefica para el proyecto. 

El museo Violeta Parra asume como estrategia urbana el des- 
pliegue longitudinal de su fachada a I igual que el Centro Cultural 
Argentina, recayendo en ambas fa chad as la responsabilidad de 
da r forma a I paseo peatonal. La compresion y expansion de estas 
a lo largo del recorrido da lugar a una silueta cuyo ancho variable 
impone sob re el espacio urbano una lentitud en el transito. Den- 
tro de este recorrido el acceso a I museo esta definido por una 
concavidad amplia que sugiere una pausa en el trayecto. 

La Fachada principal del edificio, que recibe la luz del sur, esta 
conformada por paneles de vidrios dobles en cuya camara inte¬ 
rior se aloja un tejido de mi mb re que permite, por una parte, el 
pa so de una luz tamizada y, por otra, un interior inti mo y prote- 
gido. Este tejido de mimbre anuncia, desdeel espacio urbano, el 
compromlso de la artista con la artesania. 

La planta del Museo se despliega en torno a un patio semi¬ 
circular, un pequeno oasis en medio del trafago de la ciudad. 
Desde alii se recibe el calor del sol del norte que se cuela entre 
los intersticios de los edificios preexistentes. Mientras la longitud 
del recorrido exterior se relaciona con la horizontal, el recorrido 
interior se transforma en vertical. Alii las curvas y contra-curvas 
nos refieren a un microcosmos rico y complejo, anticipandonos 
las multiples realidades de las que Violeta Parra era testigo. 


En ambos extremos del recorrido se han dispuesto los programas 
u ancla". Hacia el poniente se ubied un pequeno auditorio de 100 
personas, mientras que al oriente se ubicaron las salas exposi- 
tivas. El recorrido interne se prolonga hacia la sala del segundo 
nivel a traves de una ram pa que asciende entre el tejido de mim¬ 
bre y el muro de las salas. Alii un conjunto de ventanas, dispuestas 
estratdgicamente, nos revelan el interior de las salas ex posit! vas. 

Las oficinas y archives, ubica dos en el segundo nivel, se 
extienden entre la zona de exposicion y la zona del auditorio. 

En el exterior del piso superior se generan zonas de jardin que 
prolong an la vegetacion del patio central. La idea es que el verde 
cubra las fachadas interiores de los patios haciendo desaparecer 
la arqultectura y dejando aparecer un universe vegetal como la 
selva humeda y fria del sur de Chile que tanto anno Violeta Parra. 



Localizacion planimetries y satelital 
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Pi an la Hcv*l 1 

1. Patio cubierto do access 

2 . Recepcion - tienda 

3. Auditorio 

4. Hail do exposiciooes tempo rarias 

5. Sala do exposicioo 1 

6. CaFeteria 


7. Patio interior 

8. Servicios 

9 . Sala do proyeccion 

10. Sal a de exposiciorii 2 

11. Aula taller 

12. Oficinas. 


Plarita nivel 2 
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Ade mas de sacar proven ho de la estrechez del predict la geometria, I os reeorridos, el maoeja de la luz, la matedalidad y las relaciones 
espaeiales hacen alusion a la variedad y riqueza de las diversas expresiones artisEicas de la emhlematica artista chilena. 




Carte A 
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Bogota, Colombia 
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Proyecto arquttectonieo: Pacheco Estudio de ArquiEectura: Arqs Felipe 
Gonzalez-Pacheto y Alvaro Boborquez. Equips de irabajo: Uriel Rivera, 
Jose Cohecha, Miaria Diaz Usme; tstudic.flntr&sstior 
Arqs. Maria Hurtado de Mendoza, Cesar Jimenez de Tejada y Alvar Ruiz; 
Equip* de trab&jai .Maria Urigoltia, Bolen Gonzalez, Eduardo Blanes, 
Adriana Pablos, Pofiedro Estudio. Proyecto Estructural: CNI Ingenieros 
Coosultores SAS., log. Nicolas Parra Garcia. Proyecto de Seguridad 
Humana: AGR Ingenieros + Arquitectos Consultores, Arq. Jaime Andres 
Garcia. Instafaeiooes Hidfoiamtariai, Efcctrieas y Meeanicas: GEA5YT, 
SlA. Lngenierla - Arquitectura - Management Preyctto Biodimatieo: 
ArquiEectura y Bioclrmatica, Arq. Jorge Ramirez. Promoter: Centro 
Nacional de la Memoria Histories (CNAAHJ; Eeeha de concur so: Julio de 
2015. F*eha de proyacto: 2016-2017; Area: 15.269 m 3 


En la historia colombiana no ha habido una sola generacion quo 
conozca a I pais en paz. Ahora tenemos la oportunidad de Gambia r 
las cosas y dejarle a las generaciones venideras el pais que sona- 
mos. El AAuseo Nacional de la Memoria CMNM) ha sido concebsdo 
como un lugar para aprender de los hechos que nos configuran 
como ciudadanos y como nacion, y desde ahi construir porvenir. 
Como la geografia que nos conforma, la historia que nos herma- 
na es ineludible. Sanar las heridas, aprender del pasado, tenerlo 
como referenda y ejemplo es la base para una convivencia paci- 
fica. De este modo pod re m,os aspirar a crear entre todos el tejido 
que nos dote de identidad, 

El AANM sera un icono que articule la memoria del pasado con 
la construe cion del Futuro. Teniendo presente ese eje temporal 
y vivencial se concibio este proyecto que se alza desde un suelo 
cornun, participative e incluyente, que quiere con vert if su visita 
en una experience transformadora que incluye la totalidad de la 
geografia nacional, en una suerte de recorrido por el horror, pero 
tambien por la esperanza. 

El CNMH mira de frente el pasado y a su vez nos refleja 
nuestro futuro. El AANAA no es un punto de llegada sino, mas bien, 
un pun to de parti da. Los versos de T. S. Eliot resumen de man era 
exacta el concepto de esta propuesta: 

u et bempo actual y el bempo posodo // tal vez en ei bempo future 

esten am bos presences fly el tiempo pasado contenga el future" 



Sob re el en cargo 

En el marco del concurso convocado por el CNMH, sus bases 
establecieron, entre otros, los siguientes parametros escogi- 
dos por el equipo para dar soporte conceptual-arquitectonico 
a la propuesta: 

Disenarun simbolo de reconciltacidn. un memorial de 
reconocimiento a las victimas de la violencta y a la supe- 
racion de la violencia como forma de abocar la existencia 
individual y colectiva. Ademas expresar el respeto por la 
diversidad y la diferencia, lograr la exaltacion del pensa- 
miento y la reflexion y ayudar a entender la sociedad como 
un proyecto colectivo. 

Considerar que tanto el espacio construido como el 
entorno abierto hacen parte de una unidad expositiva, re- 
fiexiva, critica, solidaria y respetuosa con unas victimas que 
constituyen una parte esencial de nuestra historia. 

Mostrar una comprension clara de que el MNM perte- 
nece a la ultima generation de los centros culturales 
conte mporaneos que, con su multiplicidad de activida- 
des, constituyen un referente estrategics y cotidiano de 
la vida de las ciudades. 


Localization satelital 
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Ocupacion del terrilorio 

El AANAA sera t junto con el Parque de la Democracia y la escultura 
Ala Solar de Alejandro Otero, el detonante de un desarrollo ar- 
quitectonico simbolico y tejedor de ciudad. Como re mate orien¬ 
tal del Eje Urbano de la Paz y !a Memoria, el proyecto ayudara a 
conectar los cerros tu tela res de la ciudad, desde el parque de la 
Independence pasando por el museo, en donde se bifurean la 
Avenida El Dorado y la avenida de Las Americas, con la Alameda 
et Porvenir sobre el rio Bogota. 

En el terreno disponible se alternan zonas de pavimento duro 
y permeable, con vegetacidn y laminas de agua T que conducen el 
transito peatonal, co nee tan do el edificio de la Secretaria Distrital 
del Planeacidn con el museo y la plaza del Concejo. El proyecto 
se asienta de manera leve, elevando el edificio diez metros sobre 
el nivel de rasante del terreno. Se logra asi un espacio urbano 


cubierto de escala monumental -el Umbral de la Paz-, que permi- 
te vision es sucesivas de la ciudad y que es plenamente publico y 
democratico, lugar de reunion y acogida para actividades progra- 
madas y espontaneas. 

Al circular bajo la estructura se establece la comunicacion 
entre las tres grandes funciones del programa, -museistica, de ar¬ 
chive y de foro publico-. A partir del Umbral de la Paz, se inicia un 
recorrido procesional, ascendente y descendente, que conecta el 
acervo bajo-rasante, con las salas de exposicidn y los espacios de 
creacion sob re-rasante; todos estos coronados por una cubierta 
vivencial, microcosmos topografico de picos arquitectdnicos, 
lugar de duelo y reflexion en el Jardin del Porvenir. Se unen 
entonces dos polos opuestos: el sue la como sustento y el cielo 
co mo contenedor. 



Boceto de la imagen del MNAA respecto a I entomo de Ics Cerros Orientale^ 


Acceso desde el parque 
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Espacialidad enriquecida y fertil 

El edificio es un conjunto unificado de piezas que corresponden 
al pro grama de archive y exposition es diversas, comprensible 
como una congregation de los multiples valores nacionales, 
todos diferentes y sin embargo cornu nes. Hay una suerte dene- 
gociacion entre las partes y el todo, entre la voluntad de acorno- 
do escalar del fragmento y la necesaria identidad de un edificio 
publico de este calibre, articulada en el agrupamiento, entre lo 
singular y lo plural. 

La vivencta del edificio se plantea como un record do se- 
cuencial y emotivo, desde el piano de la cuidad, a traves del 
con junto de salas, hasta el Jardin del Porvenir, en la cubierta, 
con relation directa con los cerrosy el cieb. Formal mente. el 
fcrazado comienza y termina con unos picos en simetria respec- 
to a tin eje horizontal, los cuales tocan levemente el suelo y el 
cielo como principle y fin. 

La composition geometrica parte de un modulo arquitec- 
tonico-estructural de 400 mts2 r que se repite seis veces. En su 
disposition se producen singularidades y pluralidades volume- 
tricas y espaciales, abstraction arquitectonica de las pluralida¬ 
des geograficas, culturales, etnicas y urbanas del pais. Las seis 
salas, corona das porcuatro pianos inclinados con lucernarios, se 
agrupan de dos en dos en tres niveles, produciendo una relation 


concatenada en diagonal entre el las. A parti r del record do y su 
prolongation desde las seis salas a los es patios de transition y 
reflexion y la cubierta, el usuario vive el programa del edificio, la 
ciudad y las montanas de manera alternada y ritmica. 

En la cubierta, a la cual se puede subir directamente desde 
el piano publico, se disponen dos lugares en tension en sus 
extremes; al occidente, el lugar de duelo como un baldaqui- 
no abierto, un espacio de respeto y comunion directa con 
la naturaleza; al oriente, una sala de reflexion reproduce de 
forma invertida la silueta del paisaje, segun los principles de las 
prim eras camaras fotograficas. 

Relacionados, pero independientes de las salas, se encuen- 
fcran los lugares de creation y confluence, el Centro de Docu¬ 
mentation y las zonas administrativas del museo y archivo de 
los derechos humanos. El recorrido descendente, iluminado 
por patios en el suelo urbano, contiene las areas privadas con 
coleccidn y el estacionamiento. 

Las salas de exposition, por su dimension y geometria, presen- 
tan versatilidad para su ocupacion. Pueden entenderse sin frag- 
mentar, va bran do los cuatro paramentos de su espacio o a prove- 
char el caracter modular de la planta para considerar un sistema de 
elementos que definan recintos dentro del espacio mayor. 


Diagrams de la distribution del programa en corte 



ftirmo v rvd 


Diagrams de srelaciones entre las salas y esquemas de la geometria de la estructura 
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Tecnica, de la parte al todo 

Constructivemente el edificio se resuelve por medio de mums 
de concrete armado con textura de tablillas de madera. Los mu- 
ros configuran seis unidades de planta cuadrada que se repiten 
siguiendo una sencilla tram a ortogonal que deja patios interca- 
lados. Estas unidades rematan en picos que, abajo, se apoyan 
sobre el suelo de la ciudad y T arriba, contienen los lucernarios 
de las salas. Las unidades se atan por piacas estructurales de 
emparrillado de vigas de concreto de 1 T 00 de altura, logrando 
la rigidez y arrostramiento del conjunto, mientras definen el 
espacio del UmbraL 

Los lienzos de concreto se hacen permeables con perfora- 
ciones como fisuras verticales que permiten la entrada de luz sin 



Imageries de las salas de efcposicion 


radiacton directa y proporcionan privacidad a modo de celosias. 
Los restantes cerramientos son de vidrio y permiten el paso 
selective del aire para que se formen corrientes desde el exte¬ 
rior para salir nuevamente atravesando el edificio, desde el suelo 
hasta la cubierta. 

La ceramica vidriada en la cubierta se plantea como mate¬ 
rial de revesti mien to que incorpora el color y las textura s de la 
artesania colombiana como fuente de referenda y vehiculo de 
pertenencia. Las puntadas de los tejidos de fique tomadas como 
uni dad o tesela, con for man patrones geometricos diversos, 
representando el trabajo manual con ligeras irregularidades que 
embellecen y persona I izan los motivos. 



Umbra I de la Paz 
















Prayectos 



Plants piso 1 


PlanEa piso 2 
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PlanEa pi&o 3 






Planta piso 4 
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Q 

Centro de Memoria 
Paz y Reconciliacion 

Bogota / Colombia 



Proy#cl-o arquitcctonico: Juan PabloOrtiz 
Arquiieccos; A/quiteclo Director: Juan 
Pablo Ortiz Suarez. Arquktctcs Concurs*: 
Santiago Fonseca G, Jose Vallejo C.; 
Arquitectas rfesarrolla de proyceto: 
Santiago Fonseca G. Jose Vallejo C t 
Manuela Beltran yAAat&QCeTy; Arquitectos 
Supervision de obra: Santiago Fonseca 
G y Mateo Cefy. Ingeniero Estructurak 
Nicolas Parra, fngenlero Hidraulico: Jorge 
Granados. Ingeniero Electrico: German 
Granados. Acustlca: Daniel DuplaL 
Seguridad y Control: AGR y Ga. Ingenieria 
Mecamea: Alvaro Tapias y Ga. Fotograflas: 
Rodrigo Davila J. (ID Andres Arenas ft. (1] 
Archivo Centro de Memoria C3) 


El Centro de Memoria Paz y Reconcilia¬ 
tion CGMPR) se construyo en medio de 
la confrontation interna Colombians, a 
diferencia de otros proyectos similares 
que se han construido luego del cese 
del oonflicto. Este edificio hace visi¬ 
ble para Bogota la Memoria de mas de 
6.000.000 de victimas que ha dejado el 
conflicto armado en e! pais. A su vez, es 
un memorial para la conmemoracibn del 
Bicentenario de ta Independence, donde 
se enaltecen los va lores ca paces de lo- 
grar un desarrollo social sostenible, basa- 
do en el res pet o a la vida, la no violence, 
la verdad, la jus tic ia y la reconciliacion. 

El proyecto propone ir mas alia de 
las cualidades inimanentes de los mate- 
riales utilizados y bacer que su sentido 
radique en la experience que los usua- 
rios tienen de ellos. 


El pro grama del edificio seimplanto 
bajo tierra y de esa manera se genero 
un mini mo impacto medioambiental. Las 
cubiertas del edificio se inundan de agua 
y entran a formar parte del paisaje del 
parque. De esta manera, las cubiertas del 
edificio son una serie de reflejos inma¬ 
terial es que permiten que los columba- 
rios existentes no sean apocados por la 
nueva construccion, mas bien la nueva 
construction los realza. El edificio es tin 
umbra I sin barreras, es un espacio publi¬ 
co democratico y abierto. 

Cultura material 

Un metodo constructive traditional pue- 
deutilizarse de manera contemporanea y 
sirve adecuadamente para fines cultura- 
les dandole un sentido al edificio. 


Los muros, de 12 metros de altura, se 
construyeron con un metodo que tenia 
dos sentidos simbdlicos. El primero era 
evidenciar que la tenencia de la tierra es 
el origen del conflicto Colombiano. De 
alii que el unico volumen que emerge 
del suelo, se inspire en los sistemas an- 
cestrales de construccion en tierra. Y el 
segundo fue una action simbolica para 
conmemorar los 200 anos del Bicente¬ 
nary que consists en la construccion 
de este volumen monolitico con una 
estratigrafia marcada por veinte capas 
de concrete, vaciadas en anil los, cada 
una correspondiente a una decada de 
nuestra historia republicana. 
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En details 





Puerta acceso 1 - martija 



Puerta acceso 1 - details do la manija 



Puerta acceto 1 - alzado 


Puerta acceso 1 - alzado de manlja 
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Dc-talle del rrrrtate entre et espejo dc agua 
y la vidriera d e la circu lacion exterior 

FWil superior de de retnate del ar-gulo er* 
lamina gakanUdda cal. 16 dtesamolfa 14 cm., 
con 4 eon pbtLtfajsIsciraitatica 

ftegra,juntas vefcicfifei nibbles 

Ten-Jo en acere inexidahle para 
andaje en-tre Perfil superior y angulo 

Irrips- med&iliiacxQh dal espejo de agua ers 
lamina TPO de 1.5 mm, Texia & similar 

Ar-igule de 3/fl rf x (s 1 x 6m, 

mcluye despe-; ditio de 5% 

Manere de protection de 
ia impenmeabifaaeidn 

Carte efi ejal en Angelo de IfS" 

Andaje epoxieo 1 1 T con 
Tflrnilio y ar aodela 

Mdirefode nwelaeidny petid*enEado a 
fos desagues del espe |0 de aguade 5 cm 

Recub^imierio mtefksf de la 
canal en lonpermeabiltfacion en 
limma TPO, Te*sa e similar 

Canal perimetra! en lamina galvanirada 
eal.16, desarrello QG cm. car* 6 phenes 

Fondo de canal perimetr J en 
lamina gakanijada cal. 16, desar role 
11 c<m, soldada a la carnal 




























Q En detalle 
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Details del empate entoa la vidriera y el piso y cariuela de la drculacido exterior 
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Co rte par rac^ada 2 - monolito 
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En detalle 


IDS 


3.1.1. Ca riuela en concrete segun: d iser>Q estructural 
4.1,10. Base de limpieza g= 5 cm (2000] 

4.2.f. Vigas arnarre sobre terrene. 210/3000 

4.2.4, Placa sdbre terrene e =20 
cm. 210/3000 endurecido 

4.2.8, Mure de con tendon de concre¬ 
te 210/3000 formaleta 1 cara 

5.1.1. Placa aerea aligerada 
e=70.210/3000. Sin. torta inferior 

5.1.7. Mensula en concrete 

5.1.8. placa de contrapiso estructural e=lGcm 

5.1.9. Visa de base del monolito en concrete alto en 
gravas, abujjardado segun especificacibn arquitectonica 

5.1.10. Viga de arnarre del monolito en concrete alto en 
gravas abujardado segiin especificacibn arquitectonica 

5.1.12, Muroen concrete alte en gravas abujarda¬ 
do segun especificacibn arquitectonica 25 cm. 

5.1.13, Muro en concrete alte en gravas abujarda¬ 
do segun especificacibn arquitectonica 10 cm. 

5.1.14, Dintel en concrete alto en gravas abu¬ 
jardado segun detalle arquitectbnico 

5.3.1, Mures arquitectenicos concreto gris 
perla - formaleta de madera Bern. 

5.7.4, Junta elastica en neoprene 3cm 

7.20.1, Punta de capcacibn de 5/8" 
x 60 cm. Ver piano el-004 

9.1.1, Muro e=15 en bloque #5 Santa - 
fe. Con pafiete estuco y pintura 

9.2.1. Mure en concrete alto en gravas abujar¬ 
dado segun especificacibn arquitectonica 

10.1.1. Remate en lamina metalica 

10.1.2, Mortero de nivelacibn 

10.1.3, Geotextii para protec- 
cibn de la impermeabilizacibn 

10.1.4, Gravilla degranulometria simi¬ 
lar a I mure de concreto alto en gravas 

10.1.6. Placa aerea aligerada. E=50. 

210/3000. Con torta inferior 

10.2.1, Canal perimetral de desague en la mi - 
na gaivanizadacon doble fondo calibre 1/16" 

10.2,3 Mortero de nivelacibn 

10.2.4. Pied ra negra de ¥ en canto rodado 
10.2.5.. Rejilla de recubrimiento de canal peri¬ 
metral en acero inoxidable calibre 1/16" con per- 
foraciones segun detalle arquitectbnico 
13,2.3. Alistado pendientado 

13.3.1, Base en recebo compactado 

13.4.2, Piso en polvo de ladrillo 

13.5.1, Pisoen concreto 2500 psipuli- 
do con endurecedor tipo ashford e: 15cm 

13.5.2, Piso en concrete 2500 psi pulido con 
endurecedor y pintura epbxica blanca 

13.6.3, Piso en deck flotante de madera teca 2 cm 

14.1. Impermeabilizacibn tipo fpo en mem hr ana 
sintetica de polyolefin as termoplasticas refers a- 
da con malla de pollster tipoTexsa o simi lar 

14.1.1. Sell ante y masilla para remate 

14.2 Impermeahilizacibn acrilica elas¬ 
tica tipo Sikafill 10 o similar 

15.1. Gelo raso en dry wall 

15.1.1. Cielo raso en superboard resistenteal humedad 

15.1.2. Cielo raso acustico tipo techs- 
tyle Hunter Douglas o similar 

15.1.6. Cielo raso en dry wall con pintura epbxica blanca 

16.1.5. {V-2]Ventana con silicons es- 
tructural - vidrio 4 mm- monelito 

17.2.7. Flanche en lamina 

17.2.12, Canal en lamina galvanizada para des- 
agiie lateral especial deck.de acceso 

17.3.1. Enchapeen perfiles verticales metalicos 3x7 cm 

17.3.3. Anclaje de pared enchape me tali- 
co en lamina de acero galvanizada cal. 16 

17.3.4. Anclaje de piso enchape metali- 
co en lamina de acero galvanizada cal.16 

18.2.1. [P-1] Puerta sencilla, doble apertura, pi- 
votada, entamborada en piezas de madera teca 
con estructura metalica [acceso principal] 

18.2.2 [P-2] Puerta sencilla, pivotada, en- 
tamborada en piezas de madera teca con es¬ 
tructura metalica [acceso atras] 

26.1.3. Pintura muros epoxica blanca 
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Plants del Auditorio mostrando la distribution de los modules tubularesacusticos 
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En detalle 
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Decs lie de los modules tubulates acusticos 


Despiece de los modules tubulares acusticos 
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Mausoleo del Martino 
de las Aldeas Polacas 


Michniow, Polonia 


Proy#cto arquitectanka: Nizio Design International, Arq. Miroslav Nlzio. 

Fachada proye-ctci; 2016. Area de intervention: l&SGOnnr' 

Area cons-truida: 1.970 m 3 


El proyecto del Mausoleo fue encargado por el Museo de la 
region Rural de Kielce con el fin de recordar a las vlctimas de la 
represion sufrida por las comunidades rurales durante la ocu- 
pacion alemana. Michniow -liberada en julio 12 de 1943- es hoy 
Lin simbolo de la paeificacion de todas las aldeas luego de la 
Segunda Guerra Mundial y el sitio donde se esta construyendo el 
Mausoleo es lugar de conmemoracion dedicado a esos tragicos 
momentos.. Originalmente se construyo alii una tumba colectiva 
en 1945, seguida de la construction de la escultura de ia ll Pieta 
de Michniow" y la casa Nacional de la Memoria. 

El proyecto, adjudicado por un concurso realize do en 2009, 
comprende su conception conceptual, el desarrollo del proyec- 
to arquitectbnico exterior e interior y su construction en cinco 
fases. La primera etapa de los trabajos incluyo el cerramiento, el 
edificio de servicios y el e stacionamiento, a si como una serie de 
caminos que conducen a la tumba original: la etapa dos incluyo las 
estructuras subterraneas; la etapa tres los cimientos de los bloques 
abiertos; la etapa cuatro la mas dificil, fue la construction de los 
componentes esenciales del edificio. La ultima etapa para poneren 
funcionamiento el edificio fue prevista para final de 2017. En 2011, 
durante el proceso de trabajo, el proyecto gano el European Pro¬ 
perty Award en la categoria de Arquitectura de Servicio Publico. 

La propuesta cone ibid una forma arquitectonica escultura I y 
monolltica para albergar una exhibition multimedia. A traves de 
su forma, el edificio expresa el drama de los hechos historicos 
simbolizados por Michniow misma. 


El edificio tiene una particular estructura segmentada. El volu- 
men y sus superficies estan traspasados por grietas que dividen 
la Forma arquitectonica en espacios abiertos y cerrados. Esta 
forma es el resultado de la inspiration en la escultura y pensando 
en la coherencia de la arquitectura con la narrativa histdrica. Este 
tratamiento tambien permitid la adaptation del edificio al lugar 
con una pendiente de 10 a 15%. Los subsecuentes cinco espacios 
abiertos y seis cerrados guian a I visitante a traves de la exposi¬ 
tion que muestra la historia del proceso de la escalamiento de la 
represion, de la pacificacion y sus eta pas posteriores. 

En pa rale I o con ia narrativa, el edificio sufre una con tin ua de¬ 
formation y destruccidn que simbdlicamente expresa la aniqui- 
lacidn que tuvo lugar en el sitio. Los vacios entre los segmentos 
cerrados, tantoen paredes como en cubiertas estan cerrados 
con vidrieras que completan el volumen. 

La estructura monolltica se calculd con uniones impermea- 
bles y tecnologia de inyeccidn que permite que las pilastras que 
se levantan desde la placa de cimiento se unan en la cumbrera. 
Las pilastras son al mismo tiempo envolvente y capa aislante. En 
ellas y en las pendientes de la cubierta se ocultaron elementos 
tecnicos como ductos de ventilation, instalaciones de telecomu- 
ni cation es y electricidad. El concrete, dejado a la vista, reprodu¬ 
ce las huellas de la forma I eta de madera, para lo cual se usd una 
fina capa de yeso para reparation de concrete que permitid una 
mejor impresion de la textura de la madera en las superficies de 
cubiertas, paredes interiores y exteriores. 
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Como analogia al proceso de represion y persecueion de la poblac ion j Lidia durante la ocupacidn alemana^ pero tambien del proceso de pacification 
posterior, el volumen, que hace clara alusion a una casa traditional, parece descomponerse c recomponerse a lo largo del recorrido lineal. 
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El Zeitgeist 
latinoamericano 

Arq. Andres Felipe Calderon 


En un discurso en la Casa de repre¬ 
ss ntantes en londres, con la ciudad en 
ruinas despues de la Segunda Guerra 
Mundial, Winston Churchill buscaba 
inspiraral pueblo britanico a reconstruir 
su pais. En su discurso, Churchill famo- 
samente declarb “nosotros damos forma 
a nuestros edificios y por ends ellos nos 
dan forma a nosotros." 1 

La afirmacion de Churchill habla sabre 
un tema que ha sido objeto de debate en 
la anquitectura por largo tiempo: el valor 
de nuestros edificios como objetos cultu- 
rales y su expresion como ejemplo de los 
valores culturales de nuestra sociedad. 

Howard Davis, en su libro The Culture 
of Building toca este temayopinaque 
,L I a idea de la culturade la construe cion 
representa una vista de los procesos so¬ 
ciales, que resultan en la forma de nues- 
troespacio construido. Davis argumenta 
que los procesos de construccibn “hacen 
parte de un proceso social que cambia 
si sterna ticamente con el tiempo y de un 
Iugar a otro" 2 Este es, quizas, un bueri 
pun to de vista desde donde podemos 
observarel producto arquitectdnico en 
Latinoamerica, a traves de un caleidosco- 
pio cultural y de tiempo. 

Abarcar una region tan vasta y con 
tantas diferencias sociales, cultu rales y de 
idiom a ofrece una cierta ambiguedad a I 
termino Lotinoornerfccr, entendida como 
la region a I sur del borde entre Estados 
Unidos y Mexico, incluyendo las Islas 
Caribenas. Desde esta perspectiva se 
puede observarel ex ten so producto de la 
arquitectura latinoamericana, el cual pasa 
por u no de los period os mas fertiles tanto 


en practica como en teoria. Un periodo 
que se germinb a comienzos de los anos 
90 y que se caracterizo por la discusion 
colectiva y el intercam bio de ideas sobre 
arquitectura, potenciado por los desamo¬ 
ll os en la tecnologia, la fertilidad teorica 
y fslosbfica y las condiciones sociales y 
econdmicas que rodean la practica de la 
arquitectura en Latinoamerica. 

Este momento creative en la cultura 
Latinoamericana es comparable con 
el auge, en la decada de los anos 50 y 
60, de la literatura Latinoamericana de 
la cual Gabriel Garcia Marquez, Julio 
Cortazar y Mario Vargas Llosa hacen 
parte fundamental. Sin embargo, esta 
comparacion no se basa unicamente en 
el caracter productive de este periodo 
sino tambien en el contenido cultural 
y en la discusion de temas regionales 
desde un punto de vista local en un 
lenguaje familiar. Ademas, estos dos 
periodos creativos se caracterizan por 
el intercambio de ideas en un campo 
abierto y sin pretensiones, una caracte- 
ristica que difiere mucho del ambiente 
insular de otros tiempos en la arquitec¬ 
tura latinoamericana/ 

Esta insularidad se debib en parte a la 
falta de espacios para el intercambio de 
ideas y mas alia, a la tendencia historica 
en nuestros paises de buscar modelos 
practices y tebricos afuera de nuestra 
region, ignorando las conexiones cultura- 
les. Fernando Lara y Luis Carranza en su 
antologla de la arquitectura moderna en 
Latinoamerica describieron este momen¬ 
to como un periodo en el que la arqui¬ 
tectura latinoamericana se presentaba 
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como “islas aisladas mirando intelectual- 
mente a Paris o a New York”* 

A pesar de esto, los avarices tec no- 
log icos y una vista critica e introspectiva 
del producto arquitectonico, sum a do a 
un gran sentido de interconexion social 
emergiendo desde el desarrollo de la 
economia global, ha facilitado el desa¬ 
rrollo de un espiritu del momento, un 
Zeitgeist en la arquitectura latinoamerica- 
na el cual apunta a la discusion de ideas 
sobre la practica de la arquitectura desde 
el pun to de vista local. 

Cual Zeitgeist? 

El tiempo, como explicaba Davis, es un 
factor importante en la determinacidn 
de una cultura de la construccion. Los 
a nos 90 fueron un momento impor- 
tante para el desarrollo de la region 
latinoamericana. Siguiendo el mercado 
global que continuaba guiando el ca- 
mino hacia el erecimiento economico, 
muchos paises comenzaron a tomar 
parte en este desarrollo. Los tratados de 
libre comercio como el NAFTA (North 
American Free Trade Agreement} y el 
MERCOSUR (Mercado Comun del Sur) 
contribuyeron al desarrollo de las eco¬ 
no mias latinoamencanas. Mas aun T estos 
tratados forta led eron las conexiones 
entre los paises. Como Carranza y Lara 
senalaron, MERCOSUR creo “intercam- 
bios econdmicos e intelectuales entre 
paises vecinos, al mismo tiempo que 
facilito el viaje entre ellos. 1,£ Arquitectos 
de Mexico, por ejemplo, comenzaron 
a viajar periodica me nte a Colombia, al 
















116 | Estate 2341 Memoria 



Casa Abu & Font, Asuncion. Gabinete de Arquitectura, Foto de Enrico Cano 


mismo tiempo que arquitectos argen- 
tinos comenzaron a dicta r clases en 
universidades bra si I eras: Los cam in os de 
pensamiento arquitectonico en Latinoa- 
merica comenzaban a ser pavimentados. 

Esta conexibn creo un campo fertil 
para el cultivo de ideas im porta ntes en 
la arquitectura y en su contexto latino¬ 
americano, desafiando ios modelos de 
dominio anglosajon que habian estable- 
cido un marco teoretico para la interpre- 
taclbn y la apreciacion de la arquitectura 
Iatinoamericana, un concepto que el 
sociologo Pierre Bourdieu refirid como 
el “campo de produccion cultural” 6 Este 
marco de referenda, normalize las ideas 
del “Regions lismo Critico 11 desarrollado 
por Alexander Tzonis y Liane Lefaivre 
como un punto de partida en el analisis 
del trabajo desarrollado en el contexto 
local de una region. 

Haciendo eco a las criticas sobre “Re¬ 
gie naIismo Critico 11 por pensadores como 
Keith Eggenery Felipe Hernandez, este 
Zeitgeist ha realineado el marco de per- 
cepcion por el cual se observa y entiende 
el trabajo y las ideas de Ios arquitectos 
latinoamericanos contemporaneos; como 
el producto de un campo de produccion 
cultural latinoamericano y no como el 
ejemplo de un producto “regional" del 
modernismo, medido por estandares 
eurocentricos de 11 regional ismo" 

A traves de este nuevo marco de re¬ 
ferenda sobre “Regional is mo Critico" el 
producto de la arquitectura latinoamen- 
cana aparece menos como la manifesta- 
cibn de modelos modernos en contextos 


locales y mas como la materializacion de 
ideas modernistas dentro de las diversas 
culturas de construccibn locales. Este 
Zeitgeist en la Arquitectura Latinoameri- 
cana, ha resultadoen loque la id-ebloga 
Marina Waissman I lamb una “arquitectura 
de divergence” aduciendo a la idea de 
una arquitectura que “se aparta de su 
territorio familiar en busca de nuevos 
cursos de accion..." 7 

Sobre esta base, este texto presenta 
el trabajo de tres arquitectos latinoa¬ 
mericanos remarcables por ser voces 
ejemplares del Zeitgeist y por su trabajo 
que ha encarnado esta “arquitectura de 
divergencia”: Solano Benitez, Angelo 
Bucci y Rafael Iglesia. 


Arquitectura de gravedad 


Sobre esta base, el trabajo de tres ar¬ 
quitectos evidencia la heterogeneidad 
del contexto- latinoamericano, influen- 
ciado por la dt versa cultura de cons¬ 
truccibn y las preocupaciones arquitec- 
tbnicas particulares de cada arquitecto. 
Son tres arquitectos latinoamericanos 
remarcables por ser voces ejemplares 
del Zeitgeist y por su trabajo que ha 
encarnado esta “arquitectura de diver¬ 
gencia 11 : Solano Benitez, Angelo Bucci y 
Rafael Iglesia. 

Para poder apreclar mejor esta hete¬ 
rogeneidad, es indispensable consolidar 
su trabajo airededor de un elemento 
comun, un hilo que teja Ios diferentes 
parches del edredbn que es la arquitec¬ 
tura iatinoamericana. Un elemento que 


afecte cada trabajo de igual manera, 
pero que no ofrezca influencias geografi- 
cas, dimaticaso culturales. Un elemento 
arquitectonico, basico: la gravedad. 

Tal como Carranza y Lara nos recue r- 
dan, la gravedad siempre ha sido un com- 
ponente fundamental de la arquitectura... 
convirtiendose en un problema impor¬ 
ta nte con el que se tiene que batallar.’^ La 
gravedad tambien tiene otro significado, 
el de urgencia, significance e intensidad, 
factores importantes en la cultura de la 
construccibn Iatinoamericana. 

Sin embargo, en la discusion en torno 
a la gravedad, la arquitectura se desa- 
rrolla como una respuesta construida a 
sus efectos. El aprovechamiento de esta 
fuerza permite a Ios edificios alzarse, pero 
tambien caer. La arquitectura de Benitez, 
Bucci e Iglesia se analiza, entonces, en ter- 
minos de Ios sistemas que permiten a su 
construccibn desafiar la accion de la gra¬ 
vedad, porque es en esta reaceibn donde 
se encuentra el elemento mas precise de 
la arquitectura: su estructura. 

Robert McCarter y Juhani Palasmaa 
escribieron en su libro “Understanding 
Architecture" que “la historia entera 
de la arquitectura se puede interpretar 
como la evolucion de nuevos materia - 
les estructurales y de las ideas que Ios 
utilizan para encerrar y cruzar espacios" 5 
Esta historia esta ligada al conocimiento 
colectivo que se ha desarrollado en Ios 
contextos locales, la cultura de la cons¬ 
truccibn de la que hablaba Davis y que 
se manifiesta a lo largo de la produccion 
arquitectbnica en Latinoamerica. 
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Diagrams del funcionamiento structural de la plaea de entrepiso de la casa Abu £; Font 


La relacion entre bs componentes es- 
tructuraies de un edificio y la racionaliza- 
cion de su ensamblaje crea un orden, una 
cierta sin tax is que comunica su expresion 
arquitectonica. La estructura entonces se 
convierte, como lo dijo Aug ust Per ret, en 
11 1 a lengua mad re de la arquitectura." La 
forma mas sencilla en la que se expresa 
una obra construida. 

El lenguaje estructural, como lo dis¬ 
cute Kenneth Frampton en sus lL Estudios 
en Culturas Tectonicas” se diferencia 
por la expresidn tectonica de cada cul¬ 
tura informada por sus caracteristicas 
ontoldgicas representativas, asi como 
sus condiciones topograficas y tecno- 
logicas. Estas caracteristicas y la capa- 
cidad de conllevarun mensaje haptico y 
fenomenologico dan a las estructura un 
canal para la expresidn poetica y cultural 
en la obra construida. Este concepto 
establece un marco para el analisis del 
trabajo de Solano Benitez, Angeb Bucci 
y Rafael Iglesia. Su obra presenta condi¬ 
ciones tectdnicas novedosas, poeticas 
e intrigantes que estan estrechamente 
relacionadas con la cultura de la cons- 
truce ion decada uno. Una verdadera 
Arquitectura de Graved ad. 

Solano Benitez y la 
capacidad del ladrillo 

Paraguay es un ejemplo interesante de 
una sociedad multicultural en donde 
la modern id ad y la tradicion coexisten 
simultaneamente. El pais es uno de las 
pocas naciones en Latinoamerica en 


donde una lengua indigena, la Guarani, 
se reconoce como lengua nacional. Esta 
herencia multietnica esta impregnada en 
todas las condiciones de vida paraguaya 
y forma el contexto de vida en el que 
trabaja Solano Benitez con su Gabinete 
de Arquitectura. 

Benitez, graduado de la Universidad 
de Asuncion (FAUNA}, es una voz fuerte 
en el discurso de la arquitectura en La¬ 
tinoamerica que se manifiesta en el uso 
de ladrillo. Por esta razon se ha ganado 
comparaciones con arquitectos i coni cos 
como Eladio Dieste y Rogeiio Salmona. 

A Benitez no ie molesta la com para cion, 
pero es bien claro en explicar lasdiferen- 
cias que hay entre ellos. El uso del ladrillo 
para Solano Benitez, tiene una relacion 
mas cercana con las condiciones eco- 
ndmicas de la cultura de la construccion 
paraguaya, que con la relacion cultural 
que le es atribuida al material. El ladrillo 
y el cemento son uno de los materiales 
mas economicos que hay y por tanto son 
de los mas usados. 

Lo que distingue la arquitectura de 
Benitez, es la disposicion para experi- 
mentar. Lo que hace que lleve las propie- 
dades de estos materiales, el ladrillo y el 
cemento al maximo de sus capacidades. 
El impetu de esta experimentacion viene 
arraigada a la cultura de la construccion 
en Paraguay. Benitez dice: “nosotros [en 
Paraguay] tenemos una reputacion por 
hacer lo que no sabemos como hacer" 10 
Un pragmatismo queincluye disputarlas 
reglas y normas esta b led das por la indus- 
tria de la construccion, e incluso por los 


estrictos codigos y reglas de construc- 
cion de otros lugares. Las norm as de re¬ 
lative laissez-faire en Paraguay le han per- 
mitido a Benitez ciertas libertades para 
experimentar e innovar practicamente en 
cada una de sus construcciones. 

Casa Abu 8t Font 

Ejemplarmente, la innovadora propues¬ 
ta arquitectonica de Solano Benitez es 
clara mente presenta da en lacasa que 
disefid para su familia. La casa, con un 
area construida de 750 m J se ubica 
en un tranguilo barrio de Asuncion. La 
construccion se desarrolla en tres nive- 
les, dos arriba del terreno y uno subte- 
rraneo. En el primer nivel un plan basico 
se desenvuelve entre areas de servicio 
yun gran salon que se extiende el largo 
de la casa creando un piano abierto. La 
flexibilidad de este planteamiento le 
permite al salon ser usado en un sinnu- 
mero de formas, pero principalmente 
ofrece un espacio amplio para aibergar 
grandes reuniones familiares. A cada 
extremo de la casa, dos portones opera- 
dos por poleas a been el espacio interior 
a los patios exteriores, ventilando la casa 
y permitiendo que las areas interiores se 
extie n dan hasta los limites extern os del 
lote, unificando la casa con los jardines. 
Las areas privadas se encuentran en el 
segundo piso y en el sotano los cuafes 
son las mejores I oca ciones para prote- 
gerse del intenso calor paraguayo. 

En la casa Abu & Font, como se le 
conoce, el ladrillo juega un pa pel diverse 
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en pisos, paredes, cielos rasos y como 
pantalla divisoria, ocultando la ram pa de 
accenso al segundo nivel. No obstante, 
es la manera en que Benitez usa el ladrillo 
e structural mente, lo que hace de esta 
casa un caso interesante. No solamente 
por la forma ingeniosa y recursiva con la 
que se resuelves los problemas estructu¬ 
rales, si no tambien por el lenguaje teeth- 
nico, gueaunque send llo, asombra. 

Para resolver el plan abierto en Ja pri- 
mera planta T Benitez usa el ladrillo en una 
manera peculiar. La estructura es soste- 
nida por cuatro columnas situadas a las 
esquinas de la casa, dos vigas Vierindheel 
que se extienden el largo de la construc- 
cion y una serie de vigas secundarias trans- 
versales. El sistema se completa con una 
loza ceramica que se cuelga de las vigas 
longitudinaies trabajando en tension para 
aliviar las cargas estructurales. Con esta 
organizacion, Benitez ingeniosamente re- 
establece el pa pel del ladrillo como un ele- 
mento genera I mente usado a compresion, 
a un elemento que proporciona tension a I 
sistema para balancear la estructura. 

El proceso de construccion emplea- 
do por Benitez habla de la propuesta 
intuitiva con la que el arquitecto desarro- 
lla la estructura, pero tambien liumina el 
conocimiento colectivo de la cultura de 
la construccion paraguaya. Para reali- 
zarla loza ceramica, los la drill os fueron 
inclinados para proporcionarles el mayor 
momento de inercia, a la vez que redu- 
cen la cantidadde material usado—una 
decision de diseno que ingeniosamente 
emplea las caractensticas estructurales 



Centro de Rehabilitation para Ninos Teleton en Lambare, Paraguay. Gabinetede Arquitectura. Bdveda 
constmida en fetal de ladrillo y esquemade su funcionamientoestruetural. Foto de Leonardo Fino-tti 


del ladrillo. Para mantener los ladrillos en 
esta posicion una capa de arena de rio 
fue dispersada sob re el encofrado para 
pro veer una superficie moldeabie. Por 
esta razon, la mezcla de concreto tuvo 
que ser redisenada con un alto contenido 
de aqua para compensar la absorcion 
producida por la arena. Por ende, el 
proyecto, ademas de tener un caracter 
innovador en su diseno y construccion, 
tambien se caracteriza porsu proceso 
artesanal, que se confia en la mano del 
obrero y en el conocimiento colectivo de 
la cultura de la construccion para lograr 
sus metas estructurales. 

Esta casa refleja no solamente la 
tecnica y la cultura de la construccion 
con la que desenvuelve Solano Benitez, 
si no tambien su sensibilidad poetica. La 
loza curva forma una especie de capullo 
que literal mente se sus pen de sobre la 
familia, de pronto como una metafora 
de proteccion, la cual fue una de las 
funciones primordiales que gobernaron 
el proyecto. Como Benitez lo ex pres 6: 
' L construir para proteger: una casa contra 
los elementos extern os—el sol y la lluvia, 
los elementos que intensifican la apatia 
el ternor y la soledad' una casa como una 
herramienta para resistir, donde la vida 
puede anidarse nueva mente” 11 

Centro de Rehabilitation 
para Nmos - Teleton 

El Centro de Rehabiiitacion InfantiE 
Tele ton CCRIO es una institucion que 
provee atencibn terapeutica a nifios de 


bajos recursos que sufren de condiciones 
neuromusculares. Sin embargo, debido a 
malas admlnistraciones, corruptas y ne- 
giigentes, el CRIT habia quedadoa borde 
de la banca rota; ironic a mente, en busca 
de una rehabilitacion pro pi a. 

Con dineros provenientes de una ma- 
raton televisiva organizada cad a a no para 
la recaudacion de fondos, la nueva junta 
directiva invito a I Gabinete de Arquitectu¬ 
ra a renovar las instalactones del Centro, 
ubicado en la ciudad de Lambare. El pro- 
yecto de renovacibn incluyo la demolicibn 
de edificios en deterioro como el gimna- 
sio y parte de la clinica, y la expansion de 
una nueva area de servicio albergando una 
piscina para actividades de hidroterapia, 
todo esto en un area de 1400m ? . 

Considerando las restricciones 
econo micas del proyecto, Benitez se 
encontrd otra vez en ese lugar familiar, 
buscando la so I u cion mas econo mica y 
efi dentes a I problema constructive. No 
obstante, a traves del proceso simple y 
vernaculo, Benitez busco comunicarun 
lenguaje tectbnico que demostrara una 
apreciacibn inedita por la cultura de la 
construccion local. 

Como resultado : el enfoque del pro¬ 
yecto fue la optimizacibn de materiales 
re-usa dos, provenientes de las edificacio- 
nes a demolery de otros proyectos como 
puertas de vidrio temp la do provenientes 
de la renovacibn de un banco cercano. 

Pedazos de ladrillo recsclado vinie- 
rona hacer parte del Bbse curvo 
que se extiende sobre un jardin externo. 
Tambien, en grandes piramides cerami- 
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Casa Ribeirao Preto, Sao Paulo. SPBR Arquitetos. Sroagen y esquema 
del apoyo del tanque de agua. Foto de Nelson Kan. 


cas que forman la estructura de cubierta 
de la piscina y que ocultan los tanques 
de agua de reserva y de la estructura de 
boveda que demarca un area de transifco 
entre dos areas del centra. 

En el desarrollo de esta bdveda, 
Benitez usa conceptos basicos de la 
arquitectura, ada ptandolos a las con di- 
cion es especificas de la obra. La boveda 
esta construida con los principles de las 
bdvedas romanas en las que el la drillo 
es usado como unico material, tomando 
un papel multifuncional. Los ladrillos que 
fueron rescatados enteros se usaron en 
los nervios de las bovedas, mientras que 
los Fragmentos se usaron como agrega- 
do en la membrana de concrete que se 
ocupa entre los nervios de la bdveda. 

Desde la perspective de la tradicion 
local y la expresion intelectual -en la 
discusion de Davis sob re la opinion de 
Pevsner de la diferenciacion entre un 
edificio y una obra de arquitectura 12 - el 
trabajo de Benitez en el CRIT mezcla la 
construction simple y funcional de un 
edificio comun como un taller de bicicle- 
ta, con la arquitectura impresionante y 
compleja de la Catedral de Lincoln. 

Angelo Bucci y su expresion 
de la gravedad 

Educado bajo la sombra del gran arbol 
que es la Escuela Paulista en Sao Pau¬ 
lo, Angelo Bucci es un arquitecto que 
piensa y trabaja en term in os de espacios, 
esc a las y relaciones. Con frecuencia 
Bucci recuerda la maxima del conocido 


modernista brasilero Vi 11 a nova Artigas: 
“construyamos la casa como una ciudad 
y la ciudad como una casa" 13 Para Angelo 
Bucci, la arquitectura comienza con ei 
cuestionamiento de las condiciones es- 
tructurales, la materialidad y la experien¬ 
ce del habitante : topicos fundamentals 
en la solucion del disefio. 

Bucci es participe de una gen era cion 
de arquitectos que fueron educados 
durante un mo men to import ante en el 
desarrollo teorico de la arquitectura en 
Brasil. Habfando sobre Artigas, Bucci ha 
mencionado q ue aunque nunca tu vo a I 
maestro Brasilero como profesor, stem- 
pre sintid que sus teorias fueron una gran 
influencia en el desarrollo de su pensa- 
rniento arquitectonico. 

Villanova Artigas, junto a Paulo Men- 
des da Rocha, Oscar Niemeyer y Alfonso 
Eduardo Reidy, hace parte de una gene- 
racidn muy importante de pensadores y 
practicantes de la arquitectura en Brasil. 
Una gene radon que se desarrollo en el 
medio cultural del AAovimiento Antropo- 
fagico 14 de los a nos 20, que figurativa- 
mente devord los precept os de la teoria 
modernista, procesandolos a traves de 
un juicio intelectual individual basado 
en la cultura de la construccidn de cad a 
arquitecto, para despues regurgitarlo 
como un producto trans-culturalizado. 

La arquitectura de Bucci, como 
expresion del modernismo brasilero ; 
esta armoniosamente entonada con las 
condiciones climaticas y de habitacidn de 
su entorno, las cuales se materia I izan en 
las casas que ha disenado. 



Casa Ribeirao Preto 

En este proyecto, Bucci despliega su 
proeza tectonica modernista, expresada 
en un lenguaje Antropofogico. La influen¬ 
ce de la escuela Paulista se haya en la 
elec cion de material y la organizacion de 
su estructura. Form ada en las lecciones 
del brutalismo moderno, la escuela pau¬ 
lista se caracteriza por el uso de concre¬ 
te reforzado como material primordial, 
reinterpretado por el lente antropofagico 
de su cultura de la construccion. 

La casa se asienta en un terreno 
de 15m por 30m de una zona urba- 
na com pacta. Por esta razdn, Bucci 
decide levantar la arquitectura, como 
una mesa, para liberarla de su contexto 
constrenido. La estructura se apoya en 
dos pilares que reciben un par de super- 
vigas, de las cuales el volumen y la masa 
de la casa se suspenden. La casa parece 
levitar sobre los espacios comunales 
del jardin y la piscina, los cuales fueron 
elementos importantes del concep- 
to: optimizar el uso del espacio y su 
relacion con el jardin. Esta operacion 
per mite una armoniosa relacion entre 
lo construido y lo vacio, el volumen, la 
masa y el espacio. 

La masividad del concrete se contra- 
rresta con la ligereza de la estructura. 
Bucci encuentra en este contraste una 
oportunidad para expresar la grave- 
dad y para buscar diferentes formas de 
experimenter con el la. Bucci coloca un 
tanque de agua a la entrada de la casa, 
sus pen dido sobre la cabeza de quienes 
ingresan. De man era que el arquitecto 
nos hace caminar bajo el tanque, para 
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Ca&a de f\r> de semana en Sao Paulo. SPBR Arquitetos. Esquema del balance 
de la estructura de la terraia y la piscina.- Fotode Nelson Kon. 


que al hacerlo pensamos en so peso bajo 
el efecto de la gravedad; nos hace sentir 
la gravedad de una man era visceral y 
diferente, sob re nosotros. 

Jose Maria Saez arquitecto y amigo 
de Bucci, ex plica sob re sus cu alidades 
artisticas, “Angelo es un artista y piensa 
como artista” ,B Sin embargo, esel orden 
tec toni co y la sintaxis de su expresidn 
lo que f nalmente comunica el mensaje 
estructural de Bucci: simpleza. 

Casa para vaeaciones en Sao Paulo 

El programa para esta casa expresa de una 
manera particular la cultura de la cons- 
truccidn en la cual Angelo Bucci trabaja. 

Sao Paulo es una de la metropolis 
mas grandes de Latinoamerica con una 
poblacidn cercana a I os veinte millones 
de habitautes. La congestion vehicular es 
un aspecto comun de su vida cotidiana, 
hecho agravado per la notable escases 
de infraestructura. Incluso en los fines 
de semana los trancones vehiculares son 
usuales debidoa los millaresde perso¬ 
nas que viajan a la pi ay a en busca de un 
descansoal estresde la semana laboral; 
ciertamente una situacion irdnica. 

Por esta razon, los propietarios de esta 
casa tuvieron la idea de construiruna casa 
de f n de semana en un lote en un barrio 
residencial de la ciudad. Con un area de 184 
m i T el programa para la casa incluye una 
variedad de espacios sociales, una piscina, 
jardines y amplios espac ios para reuni ones. 
Bucci comentoque en el desarrollo del 
concepto, la idea de una piscina “flotante,” 


surgio a I pensar en el contexto del proyec- 
to, especialmente debido a que el lote se 
encuentra bordeado poredifcios de pro¬ 
minence altura haciendo el acceso de luz y 
de vistas a la piscina un problem a de diseno. 

La casa sigue un concepto similar al 
desarrollado en la casa Ribeirao Preto. Sin 
embargo, la sintaxis del lenguaje tecto- 
nico comunica un mensaje particular. 
Expresados materialmente a traves del 
idioma del concrete a la vista caracteris- 
tico de la escuela Paulista, Bucci emplea 
los elementos tectonicos de una manera 
inventiva, jugando con la gravedad a la vez 
que desarrolla la estructura. Dos volume- 
nes, uno que alberga la piscina y el otro las 
areas habitables y un solaria, se levantan 
sobre dos pilares centrales abriendoles 
el espacio y proporcionandoles mejores 
vistas, Bucci hace ievitarestos volumenes 
sobre la planta baja, alineandolos e para- 
lelo con sus pesos actuando recfproca- 
mente: la piscina como el contrapeso del 
solario. Otra vez, el arquitecto expresa la 
gravedad haciendo nos verla de una forma 
diferente, como masas flotando sobre 
nuestra cabeza. Entonces, el mensaje que 
nos comunica Bucci es el de la gravedad 
como elemento de equivalence, trayendo 
el sistema estructural a I equilibria. 

Rafael Iglesia y la vision de 
una nueva arquitectura 

Cada periodo remarcable en la historia 
tiene una voz representativa. En este 
Zeitgeist contemporaneo en Latinoameri¬ 
ca, Rafael Iglesia era esa voz. 


Iglesia obtuvo su titulo en Arquitectura 
de la Facultad de Arquitectura y Pla- 
neacion de la Universidad Nacional de 
Rosario. Junto con Marcelo Villafane 
y Gerardo Caballero, Igiesia formo el 
colectivo Grupo R, que se intereso en el 
intercam bio de ideas teoricas y la forma - 
cion de espacios para su discusion. 

La arquitectura de Rafael Iglesia se ca- 
racteriza por la forma ingeniosa y provoca- 
tiva con la que usa elementos estructura- 
les, desafando los estandares normativos. 
El trabajo de iglesia habita entre lo racional 
y lo poetico, entre la logica y la experien¬ 
ce, por lo cual. el enfasis en lo fenome- 
nolbgico es notable en su obra. Aun asf : 
def nir la po si cion teorica de Iglesia es mas 
complicado. El arquitecto, hasta el me¬ 
mento de su muerte en 2015, era uno de 
los grind pales pensadores y participantes 
de la discusion teorica en la arquitectura 
latinoamericana. Para Iglesia, la teoria en la 
Arquitectura estaba estancada, paralizada 
en su production intelectual. Como af r- 
maba: u los mod el os del ultimo siglo ya se 
acabaron y no queda mas, nada que vaya 
mas alia la segunda linea del movimiento 
moderno. 1116 No obstante, Iglesia tenia 
una vision optimista sobre el future de la 
arquitectura que a su parecerno habia 
dado todo lo que podia dar. Por esta razon, 
Iglesia fue una fuerza motivante en el de¬ 
sarrollo del pensamiento arquitectonico, al 
cual el mismo veia como via de escape del 
reten teorico en el que se encontraba. 

En opinion de Rafael Iglesia, para salir 
de este estancamiento intelectual era 
necesario re-examinar las lecciones del 
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Diagrams del funcionamienco ^structural de la mesa y la cubierta en el Quine ho en Rosario de RaFael Iglesia. 


pasado, buscando con un ojo critico algo 
nuevo que nos permita movernos ha eta 
a del ante. Su trabajo es ejemplo fiel de 
este pensamiento Critico y de su pers- 
pectiva optimists de una arquitectura 
logica y experimental. 

Los Quinchos 

Para examinar los elementos fundamen¬ 
tal es de la Arquitectura, uno debe redu- 
cirla a su minima expresion, lo que Jose 
Quintanilla llamo una Ll huella minima 1117 

Los quinchos son estructura s senci- 
llas comunmente usadas para asados y 
reuniones sociales. Todo lo que requieren 
es un espacio cu bier to para protegerse 
de la lluvia y el sol. Es en esta estructura 
en donde Iglesia presenta su critica pro- 
puesta arquitectonics, usando la grave- 
dad como material primordial. 

Enel Quincho Gallo, par ejemplo, 
Iglesia desarrolla un si stem a estructura I 
en el que los elementos son mantenidos 
juntos unicamente a traves de la gra- 
vedad; por su peso y las fuerzas resul- 
tantes de esta interaction. Entonces, 
un tablon de madera que se usa como 
mesa puede ser sostenido en voladizo, 
cenido entre dos piezas que forman una 
pantalla de madera, que a su vez reci- 
be el peso de la loza de concrete que 
forma el techo del quincho. 

El experimento tectonico es para 
Rafael Iglesia un ejercicio mental en el 
que quiere incluirnos. Como el mismo lo 
declare: “Yo quiero que la gente experi- 
mente el trabajo y que se sienta con fun- 


dida, que se pregunten como es que la 
estructura se sostiene." lS 

En los quinchos, Iglesia tambien nos 
trae lecciones aprendidas en su busqueda 
critica por el pasado constructive. El ar- 
quitecto trae conceptos basicos, como CL la 
columna original 11 encarnada en un tronco 
de madera que pone a trabajarcomo un 
pilar sosteniendo loza de concrete que 
cubre el quincho. Una idea basada en 
ienguaje tectonico que Villa nova Artigas 
expreso en la Casa Elsa Berquo. 

El trabajo de Rafael Iglesia en los 
quinchos fue en si un proceso de diseno 
a traves de la experimentacion. Las lec¬ 
ciones aprendidas en esta construccion 
fueron desarrolladas en otros proyectos 
del arquitecto. En la escalera en la Casa 
Grande, por ejemplo, donde en vez del 
tablon, Iglesia sostiene los escalones 
cenidos entre las band as de madera. O el 
Pabelldn del Parque de Independence, 
donde Iglesia usa la misma idea metafo- 
rica del arbol como “columna original” 
y la gravedad como fuerza primordial 
sosteniendo todo junto. 

Edificio Alta ml ra 

Mientras en su trabajo en los quinchos 
dirigid su mirada al pasado y al genesis 
tectonico, en el Edificio Altamira Rafael 
Iglesia mi real future. El edificio esta 
localizado en un lote compacto de 147m 5 
en un area urbana de Rosario. La torre 
residencial se levanta doce niveles con 
un apartamento por pi so para optimizar 
el area habitable de cada residencia. El 


pregrama, como lo identifico Iglesia, 
desafia la especificidad de los estandares 
corrientes de vivienda en los que tod os 
los espacios son claramente definidos y 
demarcados como publicos y privados. 

En Altamira, el pregrama se desarrolla en 
una planta abierta como reaccion a los 
cambios sociales que han afectado la es¬ 
tructura familiar contemporanea. iglesia 
ad mite su in ten cion de cuestionar la es¬ 
pecificidad de las funci ones involucradas 
en un nucleo familiar cambiante, lo cual 
“impone la etica de otros edificios. 1119 

En Altamira Rafael Iglesia tambien 
creo una arquitectura con una expresion 
tectonica intrigante. Igual gue con la 
especificidad de los espacios, la propues- 
ta tectonica reta la especificidad estruc- 
tural en la que cada elemento tiene una 
funcion particular, descrita en una forma 
Deteuziana como “piezas de ajed res” 50 

Iglesia desarrolld la estructura con un 
sistema de vigas como uni dad basica de 
construccion, en el que cada elemento 
toma una forma y funcion diversa, como 
estructura, mure y apertura a I mismo tiem- 
po, dependiendo de su lugar en el sistema. 

Altamira es el edificio preferido de 
Rafael Iglesia. Como bien lo dijo alii 
“uno puede vivir de la man era que uno 
quiere" 51 sin limitaciones de espacio o de 
funcion; el espacio del future. 

Conclusion 

Cuando Rafael Iglesia sentencio que en 
“latinoamerica somos geograficos y no 
historicos como en Euro pa” 52 , se esta 
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Edificio Altamfra en ro^ario, Argentina. Arq. Rafael Iglesia. Diagranva de Funcionanniento de las pamtallas 
estnjcturales y la subdivision de lasunidades devivienda en planta. Foto d-e Leonardo Finotti. 


refiriendoa la novedad del pensamiento 
Latinoamericano, que no viene de un 
contexto historico sino de su caracter 
social, economico y situational de iugar. 

Nos aventuramos a identificar un 
memento especial, un Zeitgeist, por el 
queatraviesa la arquitectura latinoa- 
mericana, arraigado en el intercambio 
de ideas entre arquitectos proceden- 
tes de di fie rente s geografias y culturas 
constructivas. Sin embargo, al intentar 
describir este momenta teorico y pro¬ 
ductive, es importante no mirarlocomo 
el grupo homogeneo actuando desde 
una misma plataforma teorica y contex¬ 
tual, sino como un campo diverso en el 
que el intercambio colectivo, cntico y 
comparative de ideas proviene de con¬ 
text os sociales, culturales y economicos 
heterogeneos en los que se desarrollan 
estos arquitectos. 

Esta heterogeneidad del Zeitgeist 
latinoamericano se puede observar 
claramente en la diversidad del producto 
constructivo de la region: una diversidad 
engendrada en las diferentes culturas 
construct 1 vas y en los intereses y preocu- 
paciones arquitectonicas particulares de 
cada arquitecto. 

En este texto, el trabajo de Solano 
Benitez, Angelo Bucci y Rafael Iglesia se 
presentaron como ejemplos del campo 
teoretico y constructivo de la region lati¬ 
noa me rican a. El trabajo desarrollado por 
los Exes refleja el panorama arquitecto- 
nico latinoamericano enmarcado por las 
preocu pad ones teoricas y la cultura de la 
construccion particular de cada uno. 


Recalcando las diferencias de cada 
prod ucto arquitectdnico, este texto 
examine cada trabajo desde la perspec- 
tiva deexpresion tectonica, un elemento 
fundamental e incondicional de la Arqui¬ 
tectura. Desde la asercidn de McCarter y 
Palasma que “estructuras arquitectonicas 
significativas... provienen de casualidades 
flsicas, materiales, funcionales, intelec- 
tuales y de cultura” 21 el trabajo de Solano 
Benitez, Angelo Bucci y Rafael Iglesia 
convierte la indisputable Idgica de la 
estructura en una expresion metafdrica 
de la gravedad. 

Analizando la organizacion racional y 
la composicidn expresiva de los elemen- 
tos estructurales, estos trabajos exhiben 
una relacion particular de sus estructuras 
con la cultura de la construccion local. 

Solano Benitez trabaja en una cultura 
de la construccion particular donde la 
mano de obra y el conocimiento colecti¬ 
vo local son partes fundamentals de su 
production arquitectonica. Su arquitec¬ 
tura responde a las condiclones sociales 
y economicas del Paraguay, usando 
metodos y materiales economicos como 
el ladrillo, el cemento y materiales reci- 
clados. El caracter recursive y pragma- 
tico de Benitez aparece en la expresion 
tectonica de sus construcciones. El 
lenguaje tectonico es el resultado de un 
proceso experimental intuitivo que para 
el arquitecto es parte fundamental del 
proceso constructivo. Las ideas arquitec¬ 
tonicas y estructurales de Solano Benitez 
tienen eco en otros arquitectos latinoa- 
m erica nos como Daniel Bonilla (Colom¬ 


bia) y Alberto Mozo (Chile), que a I igual 
que el buscan una arquitectura recursiva, 
de investigacidn e in novae ion tectonica. 

En contraste. el trabajo de Angelo 
Bucci se expresa en otro material, el con¬ 
crete; un legado de la Escuela Paulista, 
la eual envuelve un expresivo lenguaje 
estructura I que el arquitecto desarro lla 
en su obra. La composicidn de tosele- 
mentos tectonicos ere a una estructura 
jovial y dinamica en el trabajo de Bucci, 
expresando la gravedad de una manera 
poetica. Su gen era cion se desarrolld en 
un ambito intelectual revolucionario, 
frutode movimientos de contra cultura. 
Como tal, la arquitectura de Bucci se ex¬ 
presa en un lenguaje Antropofagico, con 
ei rigor y con el orden de los estandares 
modernistas de la Escuela Paulista, pero 
trasfigurado por las pautas intelectuales 
y la cultura de la construccion propias 
del arquitecto. El trabajo de Bucci es 
representative de otros arquitectos 
latinoamericanos que como el han hecho 
arquitectura basada en un lenguaje mo- 
demo brutalista pero transformado por 
las con didories particulars de lugar y 
teoreticas individuales; arquitectos como 
Maurlcio Pezo y Sofia Von Ellrichshausen 
(Chile), Monica Bertolino (Argentina) y 
Alberto Kalach (Mexico), entre otros. 

Finalmente, el trabajo de Rafael 
Iglesia es representative del fructifero 
caracter intelectual del ambito arqui- 
tectonico latinoamericano. La obra de 
Iglesia es un ejercicio mental que desafia 
norma s, cuestiona preceptos estable- 
cidos y experimenta con los elementos 
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basicosde la arquitectura. Iglesia quiere 
experimenter e inn ova r, una motivation 
que lo impulsa a hacer Ids que no ss sabe 
hacer. Una mclinacion que lo ha llevado 
a desarrollar una arquitectura inquisitiva 
y novedosa que intriga y asombra. En 
el desarrollo del leguaje arquitectonico 
de sus construcciones, Iglesia creb una 
organizacion de elementos estructu ra¬ 
les basados en preceptos modern os de 
funcidn y logica. No obstante, la expre- 
sion de su trabajo esta lejos de ser una 
fie I expresion de arquitectura modern a. 
Rafael Iglesia m'iraba con frecuencia a I 
pasado re-examinando con ojo cntico en 
busca de nuevas lecciones que le permi- 
tan generar nuevas soluciones a proble- 
mas contemporaneos. 

Kenneth Frampton escribe que “el 
potential tectdnico de un edificio surge 
de su capacidad de articular, I os aspectos 
poeticos y cognitive* de su substancia" 24 . 
Desde el enfoque presentado, el trabajo 
del Zeitgeist latinoamericano deja ver 
el gran potential tectdnico particular 
de esta region, porque, como lo indico 
Rafael Iglesia, il en La tinoam erica noso- 
fcros trabajamos con la necesidad" 25 , una 
condiddn social, econdmica y geografica 
constante en el trabajo de I os arquitec- 
tos latinoamencanos. 

En el analisis de estos edificios, como 
producto de la re-definicidn del campo 
de produccidn cultural latinoamericano, la 
maxima de Churchill dtada al inicio puede 
ser comprendida como el continuo de¬ 
sarrollo sinergico de la Arquitectura y del 
contexto de su cultura de la constmccidn. 


Esta discusidn plantea la influencia de 
este Zeitgeist latinoamericano en la ar¬ 
quitectura, el cual se desarrolla desde la 
comprensidn y la valoracidn de las dife- 
rentes culturas constructivas de la region 
y la gran ambicidn intelectual e investi¬ 
gate de I os arquitectos que la confor- 
man, fomentado por fuertes canales de 
comunicacidn y un genuino interes por 
aprended de cada uno. Cuando construi- 
mos con estos valores en mente tambien 
estamos construyendo cultura. 
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S-AR 

Cesar Guerrero + Ana Cecilia Garza 



S-AR es un taller cdaborativo de arquiteciura alternaitiva fundado en 2006 en 
Monterrey, Mexico. Fue creado por Cesar Guerrero, Ana Cecilia Garza, Cades 
Flores y Maria Sevilla. AcEualmente la olirina de desarrollo de proyeaos se 
encuentra en San Pedro Garza Gancia, area metropolitans de Monterrey y tiene 
una oficiins de vinculacidn de proyectos en la Gudad de Mexico. El trabajo de 
S-AP se enroca en el diseno y desanroilo de proyectos de Arquitectura de diversas 
tipologias y escalas, IncJuyendo diseno urbano asT como mobiliario y ouos objetos 
o proyectos editoriales iodependlentjes sobre temas de Arquitectura. S-AR ha 
obtenido reconocimientos como el Emerging Voices Award otongado porThe 
Architectural League of New York, el Design Vanguard Award de Architectural 
Record CNueva York, E.UA), el ler. Luqar en el XXI Premio Obras Cemex de 
Mexico, la Beca Jovenes Creadores del FONCA - CONACULTACConsep 
Nacional para la Culture y las Aries) en Diseno Arquitectonico. 


iComo se forma S-Aft y como micro su trabajo? 

Hablando de la base de S-AR, tres de nosotros -Ana Cecilia Garza, 
Cesar Guerrero y Carlos Flores- nos conocimos mientras estudia- 
bamos Arquitectura en el Tecnologico de Monterrey, en el Norte 
de Mexico, pues somos de la misma genera cion [nacidos en 1980, 
graduados en 2004). Posteriormente, poco despues de graduar- 
nos y tener a I gun as experiences la bo rales cad a uno de nosotros 
empezamos a apoyar en clases en la misma institucidn, donde 
conocimos a nuestra cuarta socia -Maria Sevilla-, alumna de esos 
talleres. Habria que mencionar que al principio S-AR era una espe- 
cie de grupo de discusion de estudiantes que que nan indagar mas 
en temas que quizas no se estaban tocando en la Escuela de Arqui¬ 
tectura. El grupo sefue depurando paulatinamente y de forma na¬ 
tural debido a los propios interests de cada persona, hasta que nos 
quedamos tres y luego cuatro. Ahora el grupo tienen un promedio 
de seis o siete integrantes, pues con side ramos a los colaboradores 
que pasan por el taller como parte fundamental de S-AR. La idea 
ha ido tomando su propia forma y numero. 

Cuentenos un poco de la estructura de la firma f 
co mo opera y coma se re foe to nan las diferentes 
integrantes en e/ desarrollo de los proyectos - 

En el taller en Monterrey es donde se desarrolla de forma mas 
profunda el trabajo. Estamos a St desde hace algunos anos, pero 
sabemos que las circunstancias cambian y es probable que ei 
grupo crezca en socios en el futuro o bien cambien algunos de 
el los. Actualmente dos de nuestros socios, Carlos y Maria, viven 
fuera de Monterrey, por io que participan de otras formas no 
presenciaIes : apoyando a distancia algunos temas puntuales que 
son convenientes para el taller, coma contacto con proyectos 
que estan fuera del area de influencia de Monterrey. 

Nos gusta pensar que es un taller colaborativo, siendo el 
grupo mas fuerte que las persona lid ades de los miembros; la 
unica diferencia es que algunos tenemos mas experience y mas 


tiempo en el taller que otros. Estamos acostumbrados a trabajar 
enequipoyno estamos cerrados a hacer cambios. Para nosotros 
es importante la experimentacion, incluso en estos temas de or- 
ganizacion del trabajo o en la administracion del mismo. Creemos 
que lo que importa son las ideas, no quien las presenta; se toman 
las mejores y esas se desarrollan. Al final entendemos que la 
Arquitectura es para compartirse. 

£n la mayoria de sus obras vemos un trabajo de vo/umencs muy sen- 
cdlos, con cutdado par la matenalidad y los detailss, un lenguaje de 
uno nuevo modernidad , quizas un poco “miesrono*. ^Cuales son /os 
influences mas importante s en sus explorociones? 

Creemos que en la busqueda de un lenguaje que pueda aglome- 
rar un grupo de obras realizadas y pensadas desde los mismos 
principios, ha sido fundamental que esas obras siempre estan 
inf uenciadas por el potencial constructive de las ideas. Bajo 
un parametro en que ese potencial esta determinado por los 
recursos que encontramos a la mano -materiales, produccion 
industrial, mano de obra y conocimiento de of cios-, el resul- 
tado es un lenguaje de potencial constructivo logico bajo sus 
pro pi as circunstancias. 

Mas que la calidad de los detaiies nos interesa la calidad del 
pensamiento detras de los detaiies, Por esto todo resulta sencillo, 
materializado con detaiies simples. 

En cuanto a lo tedrico, es claro que estudiar arquitectura es 
examinar soluciones a las que se ha liegado a traves del tiempo. 
Mas que las soluciones en si, nos interesa la idea de llegar a con- 
clusiones haciendo y construyendo, asi que nos ha inftuenciado 
este metodo, que es antiguo y moderno al mismo tiempo. Al f nal 
creemos que puede haber coincidences en las Idgicas cons- 
tructivas y por esto hay se hales o signos entre los resulta dos de 
diversas arquitecturas. 

lHay alguna relacion de su trabajo con el arte contempordneo y 
corrientes conceptuales? 
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Definitivamente. De hecho, creemos que es el mensaje de las 
obras lo que realmente Imports, igual que en el mundo del arte. 
Buscamos que tenga sentido hacer arquitectura para dar mensa- 
jes eon respecto a cosas que nos interesan, ocupan o preocupan. 
Cosas que queremos cambiar, criticar u honrar Despues hay que 
construir y a hi entra la tecnica logic a para cad a caso y circuns- 
tancia de proyecto. Es como en el lenguaje ha blade o escrito en 
el que las letras y las pa la bras tienen una tecnica para ensamblar- 
se; pero al final lo importante es el mensaje que se quiere dar a 
t raves de el las. 

Vemos que ei trabajo con maquetas es importante, cuentenos del 
uso de modelos en el desarroih de sus trebo/os. 

En general las maquetas que hacemos en el taller son objetos de 
comprobacion, mas que de prueba. Es dectr, estudiamos mucho 
mas I os proyecto s de forma previa, a Craves de dibujos o bocetos, 
o de platicas entre nosotros y despues empezamos las maquetas 
para comprobar esas hipbtesis a nivel material. 

Casi siempre son de un unico material Cmadera, papel, car¬ 
ton), por lo cual las maquetas no son exactamente una re presen- 
tacion de las obras que hacemos, ya que estas cambian durante 
su construccion. Vemos las maquetas como una herramienta de 
comprobacion de que el camino es cor recto, pero a I final el ea¬ 
rn! no hay queandarloy tener ca pad dad de adaptacion durante el 
transcurso de construccion de la obra. Entendemos que las ma¬ 
quetas pertenecen a I mundo de la arquitectura pero que despues 
la arquitectura ya no pertenece a I mundo de las maquetas. 

En jus proyecto s hern explorado con diferente s mate hales -e oncre- 
to, madera , acero- y sus procesos constructive*. Hablennos de su 
expehmentacton con la matehalidad r la construccion y to inteqra- 
cion del proceso de proyecto y obra. 

Como apuntamos antes, los materiales son muy importantes 
y para nosotros la arquitectura es directamente un proceso 
constructive. No es que sea construccion, porque entendemos 
muy bl-en cuando algo es solamente una construccion y cuando 
algo es arquitectura. Lo que decimos es que la arquitectura debe 
construirse y en ese proceso hay mucho conocimiento y espacio 
para ex pi ora r ideas. Nos interesan estos procesos que perm i ten 
crear conocimiento sob re el oficio, para luego volver a explorar y 
experimentar con mas experiencia. 

Nos atrae el significado de los materiales : que son materia 
intervenida o con potencial de ser intervenida. Nos interesa 
poder traducir los materia les, entendiendo que la materia y la 
fisica son la base de construccion; dentro de los (imites de la 
fisica es que acomodamos la materia. Esas leyes de la fisica no 
se ven porque la materia llena ese espacio, pero estan presen- 
te detras como principle de orden logico de fuerzas, de leyes 
de la naturaleza. 


Taller de 5-AR en Monterrey. Mexico 
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Su obra es de edipcios de pequeho formato y pequeha escala. que 
no es frecuente ol pensar en la orquifecCcira mexicana T con una 
Imogen vinculada con lo monumental y espeso. ^Como yen su tra- 
bajo enmorcodo en /a arquitectura mexlcono reciente? 

Tuvirnos la suerte, para bien o para mal, de no Haber trabajado en 
algun estudio de Mexico antes de empezar nuestro trabajo inde- 
pendiente. Trabajamos en Stidamerica y Europa, y despues volvi- 
mos a Monterrey para darn os cuenta de que todo se podia hacer 
aqui de otra forma a la que se estaba £y se sigue) haciendo. Los 
conocimientos adquiridos afuera los dirigimosa las condiciones 
locales deuna ciudad con un potencial enorme para provocary 
proveer recursos para hacer arquitectura. Desafortunadamente 
este potencial no se entiende y la ciudad es eonstruida bajo otros 
para metros, abandonando el conocimiento mas profundo del 
sitio, de los oficios y los recursos locales. 

El tern a de la esc a la se debe a que creemos que en la peque¬ 
na esc a la la gente esta en mayor contacto con la arquitectura 
y con ei sitio y la ciudad donde esta. Esperamos que al tener la 
oportunidad de cambiarde escala en encargos may ores, seamos 
capaces de cambiar tambien la escala de las ideas y llevarlas a 
edsficios donde es mas diffcil conectarse con ese tipo de percep- 
ciones direcias. 

En un contexto masamplio. la arquitectura mexicana mas 
conocida sigue teniendo una relacion muy fuerte con la arqui¬ 
tectura del pa sad o, lo cual tiene sentido ya que, porlo general, 
esta hecha por mexi canos que viven o han vivido d i recta me nte 
esa infiuencia. En el norte de Mexico no hay tanta relacion con 
esa historfa, ni con esa arquitectura del pa sad o. Asi que nos gusta 
pensar que habiendo tanta diversidad en Mexico, poco a poco se 
veran tambien variantes en la arquitectura general de Mexico. 

Como en much os ofidnos jovenes. las primeros trabajos son cases y en 
su trabajo se ve una experimentacion cansciente al respecto. i Como 
definen el habitar contempordneo y coma se traduce en sus cases? 

Nos parece que el habitar contemporaneo es bastante flexible. 
Hay ejemplos extraordinarios de viviendas actuales, en Japon 
sob re todo, que demuestran que podemos adaptarnos practica- 
mente a cualquier condicion, ya sea en la dimension de las habita- 
ciones o los materiales que las constituyen, al nivel de privacidad, 
o a I entorno que puede ser el campo o un pequeno bosque 
creado denlro de un suburbio en Tokio. 

En nuestro caso nos gusta tener en cuenta esta condicion 
cuando hacemos casas, para poder trascender el pensamiento de 
las parejas o familias que las solicitan. Mas que formas o figuras 
nos interesa el mensaje detras de esas decisiones, Al final son 
oportunidades para aprender y para generar conocimiento, prin- 
cipalmente sobre el aprovechamiento del espacio y la honestidad 
material. Queremos seguir haciendo casas que nos permitan ir 
ampliando este conocimiento. 

En la Casa Caja trabajan con una asociacion comunitaria civil y 
han planteado prototipas para vivienda temporal, i Que es la Co* 
muntdad Vivex y como se articu/a con las actiYidades del taller? 

Desde muy jovenes entendimos la realidad de nuestro pais en 
desarrollo y las diferencias sociales que esa realidad sigue crean- 
do, porque los extremes no parecen acercarse, sino que por el 
contra rio las diferencias se acentuan. Sim pie me nte nos parece 
logico hacer proyectos para todos, sin importar de que lado de la 
linea que hace la diferencia esten las personas. La arquitectura es 



El lugar de trabajo de S-AR, al igual que su obra r es un espacio de 
experimentation con el flexible del espacio, el usodel mobiliario como 
definid&r de las, areas y la investigation material y constructive. 
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En Precis 



Taller de S-AR, plants 


un acto social en si mismo: nadie construye una casa para si mis- 
mo por si solo. Necesitamos colaborary cooperar, haciendo cada 
uno su parte; unos pensando mientras se crean y debaten las 
ideas y otros mientras se construyen o se prueban I os materia I es. 

Desde esta Idgfca, y despues de fa liar en varies intentos y volver 
a levantarnos, encontramos que Lin proyecto de arquitectura social 
a travesde una asociacion civil era el instrumento maseficaz para 
dar en el clavo que queriamos poner sob re la mesa. Asi surgio 
Comuni dad Vivex, organizando las buenas intenciones, los co nod- 
mien tos a dquiridosy las experiences. El proyecto avanza con obras 
a punto de termsnar, otras empezandose,. trabajando con familias 
de escasos recursos y comunidades que se organizar para construir 
sus propias viviendas o sus capillas. En estos trabajos el conocimien- 
to que se hace a traves de la Arquitectura cambia las condiciones 
fisicas y de calidad espacial y tambien llega a las vidas de las familias 
a traves de la experiencia de parti cipacion en esos proyectos. Para 
nosotros, Comunidad Vivex, mas que una parte fundamental de 
nuestra practice y del poder transformador que hay en la arqui¬ 
tectura, es parte del entendimiento que tenemos del mundo, de la 
educacion yde como trasladarse a diversos contextos. 

Al final la Arquitectura es para com parti rse en muchos 
sentidos. El problema no es la dificultad de repartir equitati- 
vamente las riquezas del pais entre todos. Esto es una con- 
secuencia de que, como sociedad, no hemos podido repartir 
adecuadamente la educacion. 

Ifcfedes hon esta do involucrados en doc end a y hon tmpuisodo dtfe - 
rentes proyectos editonates o de exposidones. i Que les inters sa at 
explorar estos canates de comunicacion en la arquitectura y como 
se retadonan con el tr abet jo det Toiler? 


Despues de involucrarnos como apoyo en diversos talleres aca- 
demicos, con el tiempo empezamos a ser responsables de el I os. 
Dirros clases en la escuela de Arquitectura del Tecnologico de 
Monterrey porcasi 10 a nos Nos parecia que cornu nicar las expe¬ 
riences tern pranas que esta bam os teniendo en nuestra camera 
tambien podria ser importante para los alumnos, que sentian cierta 
afinidad con nosotros a I pertenecer a generaciones cercanas a la 
nuestra. Por este tiempo funciono muy bien, varies estudiantes 
de nuestros talleres prolongaron la experiencia en nuestra taller 
profesional, haciendo practices profesionales, y algunos de el I os 
quedandose como colaboradores trabajando en S-AR. 

Entendemosque este proceso no es so laments sob re com- 
partir ideas o conocimientos, sino tambien experiencias, de ir 
creciendo juntos en equipo. Es un gran reto transmits conoci- 
miento a otros, mas sentimos que es un deber tambien. Por lo 
que la docencia es parte del crecimiento natural de los arqui- 
tectos desde nuestro punto de vista y no descar tamos volver en 
algun momento a esa actividad. 

El tema de las publicaciones persigue un poco lo mismo, 
contando, por ese medio, las historias y las ideas que surgen 
previo, durante o despues del trabajo. Nos parece que hay que 
ayudar a crearcuftura sob re la arquitectura y hacer publicaciones 
independientes es hacer public a la arquitectura, lograr que pueda 
llegara otros en un formato familiar Aunque no sea una expe¬ 
riencia arquitectdnica, se trata de compartiry comunicar cono- 
ci mien to creado a traves de la arquitectura y sabre arquitectura. 
Seguramente seguiremos trabajando sobre estos forma tos de 
complementar el trabajo, ya que al mismo tiempo sirven como 
autoconocimiento y como registro que tambien puede ser punto 
de parti da de nuevas ideas. 
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Showroom Ofimodul. Monterrey, Mexico 


Arquiltctos a cargo: Cesar Guerrero y Ana Cecilia Garza. Arquitecto Ai&ciado; Lucas Cantu, Fotoqrafias: Lduardo Hernandez. Ar*a dfrccnstmceion: 272 nr. 
Ana dt proyecto: 2008. Feeha de construction: 2008 - 2009 


Esta pequeria sala de exhibicion y centro 
de diseno para una empresa de muebles 
deofidna ocupa un espacio disponible 
para unir el primero y el ultimo paso de 
la cadena de manufacture: la eta pa de 
diseno y la sala de exhibicion y ventas. 

Una de las partes del edificio da hacia 
el patio exterior del predio construida 
sobre un antiguo espacio de estaciona- 
m Sen to, mientras la otra se incrusta en la 
fabrics, construida sobre un antiguo es¬ 
pacio de almacenamiento, a bore utilizado 
para el diseno y monitoreo de la manu- 
factura. Las dos partes estan se para das 
pore! nivel del sueloyporun nucleode 
servicios. 

Un muro de concrete armado y una 
columns metalica sirven de so porte a I 
edificio, atravesando una estructura de 
placas planas que determinan el entrepi- 
so y la cubierta. La losa de entrepiso esta 
perforada para permitsr el acceso por 
una escalera que pone de manifesto la 
tension estructura I de la losa y el muro 
portante. La m ateria I idad del proyecto 
se liga a la importancia de las empresas 
ubicadas en esta zona del pais, cuyos 
principales productosson el concrete, 
el acero y el vidrio. La berreria hecha en 
los talleres de la propia fabric a, intenta 
reconocer la mano de obra como parte 
integral de la propuesta. 





























































































f“g En Proc^sc | 129 


Instituto Docet. Monterrey, N.L. Mexico 


Arquiteetaia Cesar Guerrero y Ana Cecilia Garza. Equipo de proyeeto: Marla Sevilla, Carlos Flores. Foto-grafias: Ana Cecilia Garza Villarreal. Clicrtte; 

En&tituto Docet - EduearUno. Ario deproyecta: 2009; Feeha d* construeeiorK 2010 


Este edificio para education preescolar, 
esta dispuesto en un predio de man era 
que se conform6 un jardin de acceso 
vehicular y un jardin interior comple- 
tamente inti mo. De esta manera se 
aprovecharon I osar boles existentes, por 
sus virtudes paisajisticas y elimaticas, en 
respuesta la ideologia educativa del Insti¬ 
tuto, ligada con el respeto a la naturaleza 
y el medio armbiente. 

La planta en "L" responde a las areas 
administrative y educativas, que se vin- 
culan por un espacio polivalente de doble 
altura, muy iluminado, centro de las ac¬ 
tividades colectivas. El edificio contiene 
una crujia de servicios en las dos plantas, 
liberando la mayor parte del espacio in¬ 
terior para ser usado con flexibilidad para 
diversas actividades. 

Diversas ventanas y superficies transpa- 
rentes conectan visualmente las actividades 
en el interior y el exterior. Adicionalmente 
se iogra la internelacion y oonvivencia entre 
ninos de diferentes edadesy el contacto 
visual y observacion del desempeno de los 
nirios durante sus actividades. 

El proyecto esta construido con ma- 
teriales locales sencillos, econdmicos y 
altamente industrializados. La estructura 
esta conformada por marcos de acero, 
iosas colaborantes de metal y concrete 
y bloque de concrete para los mures. 
Como acabado exterior se implemento 
una fachada ventilada de laminas de ace- 
ro onduladas y perforadas. 
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Casa 2G. San Pedro, Nuevo Leon, Mexico 


ArquftKtos a car-go: Cesar Guerrero y Ana Cecilia Garza. Equipo de proyc-tto: Maria Sevilla y Carlos Flores. Ingerierte estructural: Ing. Jesus Gonzalez Sae^z. 
Inspection leeniea de obra:S-AR yGonzaioTamez. Construction: Gofizata Tamez, Enrique Lopez y Jesus Galvar. Maqucta: S-AR. Folograftes: Ana Cecilia Garza 
Villarreal; Ar*a de const ruction: 35Q m J ; Feoha de proyeeta: 2009; Fee ha de con struct ion: 2010 - 2011 


Propuesta como una casa basica, la 
2G es un volumen rectangular simple, 
retranqueado de la linea de la calle 
generando un patio deacceso pea tonal 
y vehicular y con un patio interior que 
separa las zonas social y privada. Un muro 
de concrete con una puerta es la sim- 
plifscacion de la fachada de la casa, que 
se contra pone con un espacio interior 
abierto y amplio que conecta visualmen- 
te el area social con el patio interior^ el 
jardin posteriory la cordillera de la Sierra 
AAadre. Las habitaeiones estan protegidas 
por un muro segmentado que permite 
privacidad y que cierra patios particulares 
para iluminacion y ventilation natural. 

El si sterna constructive de muros 
y placas, asi como puertas, ventanas y 
herreria son lo mas basico posible. Los 
materiales son dejados en bruto, hechos 
en sitio y con mano de obra locales con la 
intencion de resca tar si sterna s construc- 
tivos tradicionales que emplean la materia 
prim a del lugar: concrete, acero y vidrio. 

El uso de la Vivien da genera una expe¬ 
rience directa con materiales, sensacio- 
nes tactiles y una conciencia diferente de 
I os element os que forma n parte de la casa 
en tiempos de extremada carencia de 
contacto entre las personas y I os objetos 
y entre las personas y la arquitectura. 
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Casa Caja. Monterrey, Mexico 


Proyecto arquitectonica: S-AR y Comunidad Vive*. Arquitectos a cargo: Cesar Guerrero y Ana Cecilia Garza. Colahoradores: Alejaodra Rivero, Silvia Rodriguez 
y Berenice Reyna. Construction: Sr. Jesus Galvan, companeros, amigos y familiares. Folograf ia: Alejandro Cartagena; Area dc construction: 110 m 2 . Fetha dc 
prayedo: 2010. Fee hi de construction: 2010-2013 


La Casa Caja se desarrollo bajo la meto- 
dologia del proyecto social Cornunidad 
Vivex, Asodaeidn Civil iniciativa de S-AR, 
cuyo objetivo es ace rear la arquitectura y 
sus procesos de diseno, planeacion y tra- 
bajo social a familias de escasos recursos, 
comunidades marginadas o proveer de 
infra estructura basics a instituclones que 
brindan apoyo social. Este proyecto pro¬ 
pone un model o de vivien da com petitiva 
y factible para un mercado de personas 
de recursos bajos y medios. 

Vivex gestiona y aporta los materiales 
de construccion por medio de patrocinios 
con empresas y particulares, y asesoria 
tecnica, en este caso de S-AR. La familia 
beneficiada, que cuenta con un ter re no 
propio, junto con companeros de trabajo, 
familiares y amigos, aporta la manode 
obra para reducir el cos to de vivienda. E! 
proceso de construccion es en si mismo 
un pnoceso pedagdgico de generacion de 
conocimientos y asimilacidn de valores. 

La casa ocupa un terreno sub-urbano 
de medidas estandaren los loteos he- 
chos por el gobierno local y por de las 
empresas desarrolladoras de vivienda en 
la ciudad; 7 m.de frente x15 m. de fondo. 
Se define como una caja que contiene 
otras cajas adentro: la prim era caja se 
coloca en terreno, dejando una franja sin 
construir para formar un patio lateral que 
permite luz y ventilacion natural; una caja 
larga en un horde de la casa contiene los 
servicios de instalaciones hidrosanitarias, 
electricas y escaleras. Toda la casa se 
construye con bloque de concreto y pla- 
cas aligeradas de concrete armada con 
bloque de barm. Los cerramientos son 
de madera contracbapada y vidrio con 
marcos en barrotes de madera. 
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Casa de Madera. Monterrey. Mexico 


ArquftKtos a cargo: Cesar Guerrero y Ana Cecilia Garza. Cclaboradar: Daniel Trevino, tngenierta ^structural: Gustavo Rojas & Bros. Fnipctcicn tctnica do la 
obra: S-AR. Cons-truccion: Gustavo Rajas & Bros Fot&graflas: Ana Cecilia Gana Villarreal; Area de con struct ion: 24 m s ; Fecha de proyecto: 2012. F*cha de 
tonstruccidni 2012 - 2013 


Esta es una Vivien da basica experimental: 
tin objeto aislado que atberga un progra- 
ma habitable de estudio y dormitorio. 

Dos cilindros hjos aparecen en el interior 
libre: el mas grande alberga el area de 
baho, venblado por chimeneas, el peque- 
no recibe el lavamanos. 

Es un ejercicio constructive basado 
en eiementos de madera de 2” 3” y A n 
de espesor. Partiendo de una cimenta- 
cion con base en cilindros de concrete, 
conectados por 16 polines de 4"x4” 
colocados a 1 metro de distancia entre 
si, se confornna una reticula de vigas de 
madera para da He sosten a I entablado 
del pi so. Uno de los lados largos es una 
hiiera de delgadas columnas de tabla 
que siguen la misma modulacidn que los 
apoyos inferiores, mientras que el otro es 
una reticula vertical que arena un mue- 
ble a lo largo del espacio. Sob re estos 
elementos descans a otra reticula de 
vigas que sostiene una cubierta iiviana de 
tableros de terciado, un aislante termi- 
co y una pie I de lamina metalica coma 
impermeabiiizante. Los cerramientos son 
paneles de vidrio para crear un espacio 
transpa rente para ver el sitio, un terreno 
aun sin construir dentro de la ciudad. 

La obra hace una reflexion sob re 
construir o no y que tan to construir en 
un terreno. Dentro de este magma de 
construcciones que aparecen en la ciu¬ 
dad, hacer esta reflexion habla tambien 
de lo sostenible: utilizando un presupues- 
to muy ajustado para lograr un espacio 
poetico, mas vacio que lie no, mas traspa- 
rente que opaco. 
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Observatorio Desertico. Nuevo Leon, Mexico 


Arquiteetai a ear^o: Cesar Guerrero, A^a CeciIta Gena y Carlos Flores. Colahoraderts: Dominique Silva. Inspection tetriiea de la obra: S-AR. Construction: Ruben 
y Jaime Hernandez Hernandez. FotograRas: Ana Cecilia Garza Villarreal: Area de ocupaci-Qn: IS m 3 ; Fecha de proy-ectoj 2014. Fechad* construction: 2015 


Este es un ejercicio constructive y un 
proyecto atipico. Su exploracion se 
mueve fuera de la apreciacion recu- 
rrente y contemporaries de Lina siem- 
pre perfecta arcjuitectura, inmune a I 
tiempo y a lasfuerzas natu rales. Es un 
ejercicio de orden mas que de preci¬ 
sion, interesado mas en el fendmeno 
de la destruction y el significado de las 
cosas, que en el de la construction y la 
duration de las mismas. 

El Observatorio trata sobre la digni- 
ficacidn de la materia. Su construccion 
y diseno proviene de tarimas de mad era 
encontradas como basura en un terreno 
natural de gran belleza, utilizadas burda- 
mente como cerca de un terreno. AhT, 
este material enfrentaba su pnocesode 
destruccidn natural. Nos pared6 inte¬ 
rest nte rescatar estas piezas mod u la res 
y erigir con el las un espacio con otra 
final]dad, que transformara el final de esa 
materia a traves de otra lectura. En este 
pequeno pabellon se puede descansar 
si se camina y excursiona por esta zona 
semi-desertica del noreste mexicano. La 
actividad a I encontrarel srtio '‘arquitectu- 
rizado' 1 entre la caminata es el descanso 
y la observacidn del entorno: orografia, 
flora y fauna, a traves del tiempo. 

El material si que en proceso de 
destruccidn, pero lo enfrenta desde un 
propdsito relacionado con la gen era cion 
de conocimiento, conscience y tranquili- 
dad. El pabellon espera a sus usuarios en 
solitario, esperando volver a ser visto y 
utilizado, hasta que el tiempo, el clima y 
los elementos lo destruyan. 
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Complejo de Arte Urbano 

El vacio como intersticio 
de lo publico 

Juan Diego Bravo 

Director de Proyeclo: Afq. Claudio Rossi; Cur so de Analisis: Maarten Goossens. DeparEamento de ArquiEectura, Facultad de ArquiEectura y Diseno, Universidad de 
los Andes. Fecha dt proyecto: mayo de 2016. 
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“La arquitectura se esta convirtiendo 
de nuevo en parte mtegroJ de fluestra 
existenda en alga dindmico y no estdti- 
co. Vive, cambio. expresa lo intangible a 
troves de fo tangible. Da vfda a mo te¬ 
rra/es Inertes aJ re/adonodos con el ser 
humane*. Walter Gropius. 

Las trasforma clones urban as derivadas 
del pianteamiento de un sistema de 
transporte comoel metro en Bogo¬ 
ta, abren la posibilidad de consolidar y 
construir nuevos recursos y proyectos 
arquitectonicos para la ciudad. Si se 
atiende adecuadamente a fa c tores como 
la inequidad, la exclusion y la segrega- 
cion social con politicas publicas clarasy 
acertadas, se mejora la calidad de vida de 
I os ciudadanos. La primera intervencibn 
antes de construir una infraestructura 
tan compleja como el metro es disenar y 
reorientar un plan general del destine de 
la ciudad. Con la incursion de una politica 
publica agresiva donde se pnoriza el 
pea Eon y usuario del transporte publico, 
sobre el usuario del transporte privado 
individual. Esta es la oportunidad de los 
arquitectos y urbanistas para construir 
ciudad desde una perspective comple- 
ta,con una lectura de multiples capas 
donde existe un espacio descorn puesto, 
mestizo, dinamico. 

Se parte de entender que la ciudad 
se construye en el tiempo y que en cada 
epoca existen capas testimonials de la 
evolucibn del vacio-publico de la ciudad. 
Por lo tanto, se busca la fusion entre la 
ciudad existente y algunas tipologias con- 
tempo raneas, reconociendo y utilizando la 
huella dejada por el trazado de la manzana 
moderna, de los grandes vacios publicos 
en la ciudad, de las manzanas informales 
y de los pequenos vacios que atienden a 
relaciones mas intimas con el individuo. 

De esta manera, se implanta un 
sistema anquitectbnico permeable que a 
traves de las diferentes e sea I as del vacio 
como plazas, patios, callejones y pasajes, 
se conecta con los diferentes nive-iles del 
proyecto y los usos confermados las nue- 
vas tipologias dotacionales para las artes 
y la cultura. Se hace un fuerte enfasis en 
el uso dotacional para las artes y la cultura 
de la nacion puesto que en el pais no exis¬ 
te un espacio que promueva dicho interes 
que es de bien cornu n para las personas. 

Ellugar 

La Avenida Caracas, via sobre la que se 
plan tea la linea de metro elevado, ha 
sufrido un sin numero de transformacio- 


nes en detrimento de su calidad espacial. 
Paso de ser el lugar donde habitaba 
la clase alta de la ciudad, a ser una via 
a ban dona da y refe rente de deter ioro e 
inseguridad, debido a su categoria de 
artersa vial y a los sistemas de transporte 
pobremente impuestos. 

Al analizar la linea de recorn do del 
metro, se hace evidente la fuerte des¬ 
con exibn de la Avenida Caracas con los 
espacios publicos del sector de Chapinero 
oriental. Las grandes barreras de edificios 
producen una desarticulacion espacial 
que termina degradando la calidad del es¬ 
pacio publico del sector de Chapinero. Al 
recorrertoda la Avenida Caracas desde la 
calle 32 a la calle 72, se aprecia que los va¬ 
cios denominados como espacio publicos 
no cuentan con la calidad arquitectdnica 
que los impulse como escenarios activos 
para la comunidad ni como espacios de 
apropiadon ciudadana. 

Como conector urbano se hace 
referencia a la capacidad que tiene una 
pieza o elemento urbano de favorecer las 
relaciones entre diferentes punt os o fo- 
cos de actividad con los flujos peatonales 
y vehiculares, sirviendo de nodo articula- 
dor y dirigiendo el transito de peatones 
hacia sus puntos de interes. Limitando 
con equipamientos y multiples proyectos 
de vivienda, se hace imperative que el 
proyecto pro puesto reconozca el valor 
de la accesibilidad hacia los puntos de 
actividad cotidiana de los habitantes. 

Limitless 

La historia de la arquitectura ha expues- 
to el limite como una herramienta para 
expresar cualidades fisica s de un espacio, 
dando como resultado una expresibn de 
la temporalidad del ser en la ciudad. De 
ahi surgen est rue tu ra s terri tori ales, que 
dan la forma, la extension, la categoria 
y la diferenciacibn de la ciudad. Pero es 
inevitable comprender que cuando se 
delimita el espacio, el entomo, el terri- 
torio y el lugar para ejercer un control, 
aparece una linea implicita de separacibn. 

Segun Josep Lluis Mateo “el limite 
entendido como espacio de juntura entre 
diferentes realidades, es realmente el 
espacio contemporaneo con el que hernias 
tenido que trabajaren numerosas ocasio- 
nes: un espacio marcado por numerosas 
realidades que actuan szmultaneamen- 
te entre si. (...) El limite es un punto de 
articulacibn, un punto tensado (...3”. Se 
puede deducirque el limite en la ciudad 
contemporanea es la materializacibn de 
acontecimientos intangibles ligados a las 


experiencias urbanas. Se establece de esta 
manera una doble lectura entre la realidad 
const™ i da y la realidad inmaterial atada a la 
experiencia del individuo en el espacio. 

Los limites con tern poraneos se 
componen de niveles mutables que 
determinan y operan en lo fisico y en lo 
perceptual. Esto se debe a que el entorno 
urbano ya no es continue, repetitive y 
centra I iza do, dado que las dina micas se 
han fragmen tad o y la arquitectura estric- 
tamente fisica no pueden conte nerla. Por 
esa razbn, el espacio es un compendio 
de magnitudes tangibles e intangibles, 
teniendo la base de estructuras arqui- 
tectura-actividad y socio-cultural. Esta 
base conceptual amplia la percepcibn del 
entorno a un ^scenario urbano donde 
la base de la ciudad netoma la identidad 
como un elemento vivo, inmutable e in- 
con tenible. Asi, la ciudad contemporanea 
es un ente en donde las manifestaciones 
humanas progresivamente van transfor- 
mando fisica e in materia I m ente los entor- 
nos homogeneos antes preconcebidos 
por la arquitectura estatica y permisiva. 

Los espacios son ahora atmosferas 
potencialmente dina micas en donde las 
mezclas adecuadas de usos y las inter- 
conexiones colectivas de las actividades 
con los usuarios conciben la transfer- 
macibn de espacios urbanos. Al I leva r 
esta problematica del limite a la Avenida 
Caracas, se puede evidenciar que este 
se ha gestado a lo largo de la historia por 
un trazado histbrico irregular de tipolo¬ 
gias arquitectbnicas inestables donde las 
condiciones del entorno son condiciones 
de cambio puesto que multiples varia¬ 
bles sociales forman un trazado irregular 
como respuesta funcional a I increments 
prog res i vo de la movilidad. Es decir el 
desplazamiento y el intercambio indirec- 
to entre extensiones de tierra y no entre 
dina micas humanas en el espacio. 

El proyecto 

A partir de la comprensibn del sector y 
del interes por el vacio como espacio 
publico, se plantea una nueva conexibn 
urbana integradora que, con la insercibn 
de una nueva estructura de transporte 
ligada a una necesidad espacial y social 
genera una nueva infraestructura, como 
un futuro espacio de conexibn social 
activo y dinamico. 

El Complejo de Arte Urbano para Bo¬ 
gota, es un proyecto que busca restaurar 
la conexibn de nivel de primero piso de la 
Avenida Caracas con la Plaza de Lourdes, 
esta conexibn establece que el peatbn 
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es el principal actor de las dinamicas en 
el espacio publico por consiguiente se 
plantea, antes que nada, el diseno de un 
espacio publico continue que consta 
de areas dinamicas e interactivas para 
el usuario. Una segunda lectura sob re 
el espacio consiste en conectar este 
primer piso restaurado con la estructu- 
ra de metro elevado que pasara sobre 
la Avenida Caracas. Por consiguiente, 
se plantea un claustro conti nuo que se 
rompe hacia las esquinas para permitirel 
paso continue del peaton y se conecta 
por medio de puentes a la estructura del 
metro elevado. 

El edificio establece el vacio como 
una herramienta para definir los espacios 
tecnicos y const ructivos, pero a partir 
del analisis del lugar y la referenda a las 
actividades culturales del sector que se 
desbordan hacia la caile, el escenario se 
traslada a las actividades sociales de la 
calle donde las personas hacen uso de 
el la para exponerasi su pensamiento, su 
cultura y su arte. Por consiguiente el edi¬ 
ficio en si mismo traslada esta actividad 
a niveles superiores haciendo del edificio 
una calle cultural. 

Construedvamente, el proyecto esta 
basado en el diseno modular compuesto 
del CCTV de Rem Koolhaas, que permite 
tener grandes luces sin el uso de colum- 
nas que barren la idea del voladizo. La 
mayor altura es de 14 metros, gene ran do 
en el peaton una nueva relacidn entorno 
a I vacio. El vacio configure y determina 
la Forma tecnica y espacial del proyecto. 
La estructura es enteramente de ace- 
ro y tan to elementos verticales, como 
horizontales y diagonales en la fachada 
se disenaron especificamente para erigir 
este gran documentor 

En esta estructura, los elementos de 
transmision de cargas son visibles en la 
fachada: una red de diagonales que se 
hace mas densa en las zonas de mayor 
estres y mas flexibles y abiertas en las 
areas que requieren menosapoyo. El 
trabajo con mode I os busco la exp I ora- 
cion de construir el vacio antes que el 
lie no, este procedimiento dio una serie 
de resultados basados en que las dimen- 
sione o las escalas debian ser pro pore to- 
nales a las conexiones, de manera que no 
se afectara ia calidad arquitectonica, ni la 
calidad de habitabilidad de los usuarios. 
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CainocDfiedof irbano se hace relerencaa a ta capacxbd que Bene lmb pie^ q eJaftienbuftam de tevoftgef las retactoras enfre dfemte juntos ttoCOG de actofctad gturtos aeseateiMliefia cm tos (lLjos 
peatonales y vriwulam. sifvisrato de redo arbculador y dln^endo si tranato de peatoms hacia sus puds dc mteres. 



La maquete buscaba la ewtoractori da coFtatJW e* raw antes qje el lwo r «te pmtexf mieriQ dw una sene da nesuftaoos basadw an q m is d&nenswws o las estates tenari que ser propofcwnales a las 
cortextones pus de esta marwa no se dafaria la calldad arqutMIMea, ni la calidad de fiaWteMrtad de Is paranas que a lutwo ocuparian estes espacim 



El proyecfo reconoc* su concerto Como parte integral: La 
igiesia de Lourdes, im Cerr« Orientates edHfro Segues 
Bolnrar jr la Arenida Caracas 



Se transforms m in tejdo urijano que artxtfk la plaza de 

Lourdes cm una pteia tominua hacia te Caracas Constiyye 
uri esoacio continue que restate cunstntye escala de ciudad. 



El prorate snlaza lo rnec-Anco y to native etfendfendo una 
irama cultural y borrando Ik Unites pre conftgurados por ei rrtal 
(jlanlean^erFlo de la arquitettura de bode de la Av Carats 
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NUCLEO RIGIDO + ZAPATAS COMPUESTAS 
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dh 

Super CADE 


Manitas 


Este concurso de anteproyecto fue 
convocado por la Alcaldia Mayor de 
Bogota a traves de la Secretaria General 
y la Sociedad Colombian a de Arquitectos 
Bogota-Cundinamarca. Consistia en la 
propuesta para un Centro de Aten cion 
Distrital Especializado -CADE- en la 
local idad de Ciudad Bolivar contiguo ; 
complementary y servido por la estacion 
del TransmiCa ble Manitas. Este proyecto 


ofrece una oportunidad para recalif car 
el entorno construido de un sector con 
importantes deficits de espacio publico y 
presencia institucional. 

Se recibieron 54 propuestas que 
fueron evaluadas por un jurado Integra do 
por los arquitectos Enrique Uribe Botero, 
Pedro Jose Ibarra Jimenez, Rafael Som- 
polas Castillo, Martin Anzellini Garcia- 
Reyes y Andres Trujillo Mosquera. 
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Concursos 



Debido a su localization, el proyecto 
responde tanto a determinantes a nivel 
metropolitano como a su entorno local. 

En am bos casos se convierte en un hito 
representative, un espacio integradorque 
hace parte del sistema de equipamientos, 
del sistema de espacios publicos y del 
sistema de transports simultaneamente. 

Esta multiplicidad de roles define su 
forma fisica, exigiendo la creadon de una 
nueva tfpologla hibrida que Integra dife- 
rentes servicios e instituciones publicas, 
mezclando igualmente el edificio y el 
espacio publico. 

La estrategia espacial parte del 
entendimiento de la topografia como 
determinants fundamental de la forma 
del edificio y el programs arquitectonico 
se distribuye de manera aterrazada res¬ 
pond iendo y replicando la topografia. Las 
cubiertas conform an una red de espacios 
publicos que sirven de conexion y estar, 
los cuales se caracterizan de maneras 
diversas a partir de su geometria y su ma- 


terialidad para fomentar su uso por parte 
de todos los habitantes de la zona. 

El edificio consolida su presencia 
como pun to de referencia a partir de 
la aparicidn del volumen que alberga 
el SuperCADE: una taja abstracts que 
levita sobre la topografia artificialmente 
generada y se muestra ante la ciudadania. 
Al interior se genera un espacio de triple 
altura que consolida el caracter instituclo¬ 
nal de la construccion. El espacio publico 
permea el interior en distintos niveles 
difuminando los limites entre interior y 
exterior para con so lid ar su condicion de 
hibrido arquitectonico. 

Se prioriza la facilidad de construc¬ 
cion a partir de un sistema estructural 
sencillo y racional. El basamento se 
plantea en estructura aporticada de 
concreto con luces controladas y la 
caja como un gran tejido metalico que 
se levanta sobre la base. Los acabados 
del edificio se especifican en materia- 
les de alta durabilidad y facil manteni- 


miento que garantizan una larga vida 
util a la construccion. 

El mobiliario interior ofrece una solu¬ 
tion creativa e innovadora para fomentar 
una interaccidn mas cercana entre funcio- 
narios y sus interlocutores, con un diserio 
sencillo e integral que soluciona a partir 
de un mismo elemento los requerimientos 
de iluminacion, sefializacidn ; puestos de 
trabajo y de interlocucion. 

La red de espacios publicos ofrece 
usos y caracteres di versos Cjuegos para 
nirios pequeiios, cine al aire libre, terrazas 
de recreacion pasiva, plazo-letas, teatrino, 
espacios para deport es urbanos como 
skate y parkoup entre otros) que po- 
tencian su utilizacion por individuos con 
gustos e intereses di similes. Este tejido 
publico se com pi erne nta con espacios 
inter!ores amplios y flexibles como la Casa 
de la Cornunidad o el vestibulo de acceso 
como extension de la plaza publica que le 
sirve de antesala y que pueden albergar 
actividades culturales o sociales. 
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Estudio iNAas Arquitectura Ltda. Arq. Carlos 
Arturo Buritica Jimenez 


La propuesta para el nuevo CADE, se 
concibe como parte de un sistema urbano 
que articula TransMiCable con los equi¬ 
ps mientos culture I es y la red de vacios 
verdes det sector. La consolidation del 
espacio publico se convierte en la princi¬ 
pal estrategia para lograr este proposito, 
mejorando la calidad de vida de I os habi- 
tantes de Ciudad Bolivary acercando la 
administracion publica a la comunidad. 

Una Plaza Civica - Mira dor El pnoyecto 
se plan tea como extension del espacio 
publico propuesto para el acceso de la es- 
tacidn Manitas, generando un espacio ci- 
vico con la capacidad para alojar diferen¬ 
tes actividades de la comunidad, a I tiempo 
que se crea un mirador del paisaje natural 
y urbano; un dispositivo para reconocer y 
reconocerse como parte fundamental de 
una sociedad en construccidn. 

Topografia operativa: Dando prelacidn 
a I espacio publico, y como estrategia para 
resolver una topografia compleja, se pro¬ 
pone un sistema de terrazas que crea un 
paseo urbano que articula las actividades 
del programa. El proyecto transforma la 
topografia natural en una arquitectura del 
suelo que permite la relacidn con las for¬ 
mas de ocupacidn espontanea a I aire libre. 
En las terrazas de los niveles bajos yen 
relacidn con una plazoleta de esquina, se 
localizan las oficinas de recaudo, funcio- 
narios y oficinas comerciales y de conve- 
nios. Yen la terraza superior se ubsca el 
Aula Polivalente; un espacio con tin uo y 
flexible para eventos, exposiciones, con- 
gresos, entre otros. Este nivel se articula 
con el exterior configurando un teatro at 
aire libre para manifestaciones culture I es 
de la comunidad. 

Nave programatica: El SuperCADE 
AAanitas se concibe como una planta libre 
que responde a las necesidades de servi- 
cio de la ciudadania. Este mo no-espacio 
establece una relacidn horizontal entre 
los servidores pubticos y los usuarios, y 
tambien, permite la red istribu cion de los 
modulos de atencidn de acuerdo con 
las exigences operativas y tecnoldgicas 
futuras de la institucion. 
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David Macias Afquitectura yUrbanismo 
.Arq David Esteban Macias Rubio 


La propuesta plan tea un volumen que, 
como contenedor de posibilidades, 
ofrece a la comunidad servicios espe- 
cializados y experiences urbanas de 
cohesion social y tejido comunitario. 

Para ello la propuesta busca articularse 
de una manera escalonada conforme a 
su topografia, mediante el adosamiento 
de u n volumen discreto y armonico con 
el paisaje, reforzando la simbologia refe¬ 
renda! que tendra por jerarquia visual la 
nueva estacion de cable aereo. 

La concepcion espacial parte de una 
serie de niveles y contenedores que 
se implantan en el fcerreno de manera 
racional generando retrocesosy patios 
que configuran una serie de record- 
dos publicos claramente definidos por 
escalinatas publicas y plataformas, donde 
se destaca un gran volumen en voladh 
zo que se refleja como un elemento de 
reconocimiento en el paisaje como parte 
integral y simbolica en el sector. 

Funcionalmente, se propone un 
ediftcio claro, sencillo y logico con el 
entorno y la realidad topografica. Este 
“parque vertical 15 distribuye el progra- 
ma en niveles arquitectonicos escalo- 
nados, generando una relacion cons- 
tante entre el espacio publico interno 
y externo. Ademas este equipamiento, 
posee la capacidad de combinar las 
actividades propias de la administracidn 
distrital con actividades comunitarias 
de integracion por medio del uso de 
terrazas y espacios publicos abiertos en 
los cuales el programa da vida al desa- 
rrollo arquifcectdnico. 

La propuesta plantea un espacio 
urbano que pueda ser recorrido en su 
totalidad y que se acople funcional y 
voIumetricamente a la topografia, con- 
virtiendose en un detonante de conver¬ 
gence e interaccion social para el sector 
Dentro de la idea general se busca que 
este proyecto sea un simbolo de inte- 
gracidn e interaccion comunitaria, que 
pueda ser fad I m ente recon oddo y usado 
por la comunidad. 
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Informacion institutional 


Introduccion a la 
◦ccesibilidad 

Arq. Carolina Pulgarln Perez y Arq. Federico Cardona Pabon 


Exists un rezago significative, en materia 
de a ccesibilidad universal en este lado 
del planeta a pesar de que el marco legal 
y norma Eiva es exigente. Nos hem os de- 
morado en la implementation del diseno 
pensado para tod os y hem os, de cierta 
forma, desconocido su importancia y 
valor en el diseno arquitectonico, urbano, 
industrial, de mobiliario y de intersores, 
por nombrar los campos mas visibles. 

Es por esto que ESC A LA y el Con- 
sejo Iberoamericano de Diseno, Ciudad 
y Construction Accesible AdU T han 
consolidado una alianza estrategica cuyo 
objetivo esfomentar, promulgar, incenti- 
var y potenclar el uso de los criterios de 
Accesibilidad y Diseno Universal en los 
estudiantes y los profesionales del diseno 
en Colombia, Latinoamerica y el Caribe. 

Es comun encontrar en la actualidad 
en nuestros paises, sin desconocer el 
avance de los ultimos anos, viviendas con 
vanos de puertas menores a 80-90 cm, 


accesos con barreras y sin protecciones 
vertitales y horizontales, an denes sin 
vados y rampas accesibles, edificaciones 
de uso publico sin banos : sin zonas de 
transferences contiguas al sanitario y 
lava man os con zona de aproximacion, 
parques sin juegos para ninos con movL 
lidad reducida y senaletica para personas 
sordaso con d i sea p acid ad auditiva; igual- 
mente paginas web y mobiliario urbano 
inapnopiado para personas de talla baja y 
si sterna s de transporte sin accesibilidad 
para el universe de usuarios que confor- 
man nuestros ciudades. 

La Accesibilidad y el Diseno Universal 
es para el beneficio T placer y dignidad 
detodas las personas; adultos mayo res, 
ninos en su primera infancia , mujeres en 
estado de gestation, personas de talla 
alta, baja y gruesa, personas con movi- 
lidad reducida es incluso para personas 
con algun tipo de discapacidad fTsica, 
sensorial, cognitiva y mental. 


La arq. Carolina Pulgarin Perez es Directora 
tecnica del Consejo iberoamericano de 
Diseno, Ciudad y Constnuccion Accesible. 
Los anquftectos Pulgarin y Cardona son 
Especialistas en Accesibilidad y Diseno 
para todos con Master en accesibilidad 
para Smart City: la ciudad global. 
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^Que es Id Accesibilidad? 

La accesibilidad y el diseno universal es 
el arte de crear y adaptar los entornos, 
servicios, espacios, procesos y pro- 
ductos al servicio del serhumane sin 
distingo de edad, genero, raza, origen, 
condicion ffsica, sensorial o cognitiva, 
para que sean utilizables, comprensibles 
y practicables por todas las personas en 
condiciones de seguridad, comodidad y 
de la forma mas autonoma y natural po- 
sible, para lograr una equidad, igualdad 
en oportunidades y libre desarrollo de la 
personalidad, y asi lograr una vida feliz y 
plena,, para el mayor numero de perso¬ 
nas posibie. 

Para lograr un diseno accesible y 
universal, se deben considerarlos 10 
criterios basicos: 

1. Diseno para tod os: pensando en 
todas las eta pas de la vida del 
usuario. 

2. Libre de barreras: equilibrio entre 
lo util y lo obstructive para unos 
y otros. 

3. Planeacidn accesible: optimizacibn 
de recursos. 

4. Ca I id ad y u so: espac i os y ento rnos 
con el mayor grado de usabilidad. 

5. Diseno perceptible: facil entendi- 
miento y perceptibilidad. 

6. Espacios generosos: modificacio- 
nes y adaptaciones futuras. 

7. Espacios in teg rad os: relaciones 
espa c i a I e s conce ntra da s-p riori za - 
cion de niveles. 

8. Optimizacibn de recorridos: dis¬ 
tances cortas entre estancias. 

9. Caracterizacibn espacial: debe es- 
tar pensado para las particularida- 
des del lugar, tanto en el dia como 
en la noche y para ambientes fnos 
o calidos. 

10. Priori dad en el detail e: explicito 
en detalles y especificaciones de 
caracter universal. 


La accesibilidad es la base para planifi- 
car una ciudad moderna e inteligente, 
que debe comprender los siguientes 
conceptos: 

Conceptos artisticoi: 

Diseno universal desapercibido, 
libre de barreras. 

Espacios, en torn os, servicios, 
procesos y productos libres, mul- 
tifuncionales, amplios, versatiles, 
confortables, bptimos, inclusivos, 
antropometricos, faciles. en Vendi¬ 
bles, tolerantes y dignos. 

Conceptos teenicos: 

Principios de Diseno Universal. 
Estudios antropometricos. 

Estudios y caracterizacibn 
de requerimientos de los 
usuarios Cuniversafes] 

Estudios de normatividad y mar- 
cos ieg ales. 

■ Valo radon y releva ncia a los d eta I les. 

■ Seguimiento y verification de la 
cadena de accesibilidad. 

Y traiga consigo beneficios sociales y 
economicos, para tod os. 

Beneficios sociales: 

Beneficia y dignifica la vida de 
todas las personas, sin distingo de 
tipo de condicion, edad, genero, 
raza y origen. 

* Aumenta el acceso a los espacios y 
oportunidades a todas las per¬ 
sonas, lafamilia y la sociedad en 
general de las regiones. 

■ Minimiza la intolerancia entre las 
personas y masifica la comunica- 
cibn y animo de los hogares, fa mi- 
lias, las organizaciones, colectivos, 


las ciudades, regiones, estados y la 
sociedad mondial en general. 

■ Aumenta la integracibn de perso¬ 
nas, facil Eta su desplazamiento y 
movilidad, con libertad. 

■ Aumenta la solidaridad y satisfaction 
de las comunidades economicas. 

Beneficios economicos: 

■ Aumenta el recurso de la pobla- 
cibn economicamente activa. 
Beneficia lasfinanzas de las 
poblaciones, regiones, organiza¬ 
ciones, al ser mas accesibles al 
me read o potencial. 

■ Aumenta el valor agregado de 
bienes tangibles e intangibles, ser¬ 
vicios, procesos y productos. 
Disminuye la competencia en los 
dife rentes mercados. 

■ Aumenta indicadores de participa¬ 
tion, rentabilidad, responsabilidad 
social y posicionamiento. 

- Aumenta la in nova cion y tecno- 
logia de punta, en los diferentes 
ento rnos, servicios, procesos, 
espacios y productos. 

Es la base de la pJanificacibn de la 
ciudad moderna inteligente. 

La relation costo beneficio es muy 
positiva, si se planifica con criterios 
de accesibilidad de forma oportuna. 

Historic del diseno inclusive 

Para profundizar en la accesibilidad, se 
debe explorar sobre su historia, es por 
esto que se plantea en cuatro eta pas: 

Edad temprana: En una primera 
epoca de la humanidad, las condicio¬ 
nes de accesibilidad no se valoraban 
de una manera concreta sino intuitiva. 
La discapacidad esa observada como 
una maldicion y castigo para la persona 
y la familia que la padecTa, y se debia 
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ocultar para evitar el escarnio publico 
de la sociedad. 

Ed ad media: De manera tardia, I os 
pueblos comprendieron que el tema no 
era tajantemente un design! o maligno de 
I os dioses o del mas alia. De repente, la 
compasibn hizo parte de la sensibilizacion 
del ser humano y se creo el asistencia- 
lismo de una forma caritativa, sin em¬ 
bargo no se dejo del todo la concepcion 
defatalidad a quienes la padecian, se 
comenzo a pensar en eliminar barreras 
y concebir productos de apoyo, de una 
forma no muy racional, sino logica, la 
accesibilidad universal empezo a dar I os 
primeros pasosen las sociedades mas 
desarroliadas. 

Edad modern a: Se inicia con la teoria 
del Diseno Universal y sus principles de 
inclusion, la concepcion de accesibilidad 
universal en un grupo significative de 
integrantes y colectivos diferentes a las 
personas con discapacidad y/o enferme- 
dades severas. El asistencialismo se va 
transformando en garantias de derechos 
para los ciudadanos del mundo moderno. 
Se promulgan especificaciones y normas 
del Diserio Universal de manera particu¬ 
lar y perentoria. Los procesos de calidad 
de las organizaciones comienzan a incluir 
el factor de accesibilidad universal como 
algo predominate. 

Edad contemporaries: La Accesibili¬ 
dad Universal hace parte de la base de 
la planificacion de la sociedad actual. Se 
concibe la imperiosa idea de pensar en 
las necesidades y aspiraciones de todas 


las personas, se am pi Ian las exigences 
de especificaciones y normativas, y se 
observa la accesibilidad universal como 
una possbilidad de inversion social y 
financiera. 

El diserio accesible se convierte en un 
requisite sine qua non que se debe con- 
templar en todo plan, diserio, servicio, 
proceso y producto. 

La anquitectura accesible, de manera 
desapercibida, se desarrolla transversal- 
mente en todas las areas del diseno sin 
importar su uso, tamano y producto. La 
tecnologia afecta de manera positiva los 
criterios de accesibilidad dentro de la 
nueva sociedad innovadora e inteligen- 
te. Es asi como llegamos a las ciudades 
modernase inteligentes, epoca en el que 
seenccentra en boom la sostenibilidad, 
pero debemos aclarar que para que 
una Ciudad sea, moderna, innovadora e 
inteligente en el mundo debe tenertres 
caracteristicas fundamen tales: 

1. La inclusion, la diversidad y la ac¬ 
cesibilidad en sus entornos. 

2. La sostenibilidad ambiental. 

3. Liderazgoen tecnologia en la 
informacion y las comunicaciones. 

Estos tresaspectos garantizan la op- 
timizacion de recursos e incrementa 
la rentabilidad de lasfinanzas para ser 
invertidas en todas y cada uno de sus 
ciudadanos. Las sociedades modernas 
en el mundo estan cada vez mas urban!- 
zadas. Las urbes, sin importar su tamano 


y cantidad de habitantes, se pianifican y 
desarrollan pensando en ias necesidades 
de las personas. Y la poblacion cada vez 
mas heterogenea y variada. 

M La Accesibilidad y el Diseno Universal 
es una inversion social, econo mica ysos- 
tenible de cualquier proyecto. Su valor 
agregado premia y dignifica la profesion 
del disenador y planificador” FCP 

Introduccion de accesibilidad 

Los diez criterios basicos para lograr un 
diseno accesible y universal se deben 
implementar de acuerdo a un Plan Maes¬ 
tro Integral de Accesibilidad CP.MJA3 
en el cual se debe definir el ambito de 
actuacidn el cual se evaluara y seguir una 
metodologia de trabajo. Esta metodo- 
logia consta de cuatro eta pas y requeri- 
mientos tecnicos especificos para lograr 
el desarrollo de un proyecto accesible. Es 
importante resaltara su vez la necesidad 
de que estos planes sean desarrollados 
por profesionales afines al desarrollo del 
entorno, producto y/o servicio, que es- 
ten For mad os en Accesibilidad Universal. 

Etapa de Diagnostic©, Alii se realiza 
un diagnostic© del nivel de accesibilidad 
existente en el momenta, dentro del 
proyecto, con base en los para metros de 
accesibilidad, con el objeto de detectar 
las necesidades, fortalezas e incumpli- 
mientos existentes en el proyecto. 

La tom a de datos se ejecuta media nte 
fichas de diagnostico, las cuales recopi- 
lan la informacion de los requerimientos 
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establecidos para cada dependencia o 
area dentro del proyecto a evaluar, esto 
con el fin de favorecer la planificacion de 
las actuaciones para la mejora o imple- 
mentacion de la a cce sibil id ad. En esta 
eta pa es necesario tener una informacidn 
base, sobre I os requerimientos a evaluar, 
es por esto necesario desarrollar una lista 
de chequeo, la cual es una herramien- 
ta gula cuya final!dad es evitar u omitir 
asuntos o detalles importantes que, 
debido a la premura, a fall as de la memo¬ 
ria u otros factores, puedan ser olvidados 
o ser subvalorados, esta herramienta se 
debe aplicar a cada uno de los puntos de 
la infraestructura, el producto y/o el ser- 
vicio, que se encuentren contemplados a 
evaluar dentro del alcance del proyecto. 

A partir de que se ha generado y 
existe un soporte suficientemente amplio 
yjustificado en materia de los reque¬ 
rimientos teen i cos de accesibilidad a eva¬ 
luar, se puede desarrollar la inspeccidn, 
que es un analisis detallado de los com- 
ponentes de la infraestructura, aplican- 
dose la lista de verificacion definida con 
anterioridad al proceso de inspeccidn. 
Durante la inspeccidn se deben tener y 
utilizar todos los equipos necesarios para 
realizar de manera optima este ejerci- 
cio. Cada vez que el responsable de la 
inspeccidn e value un e I erne n to se deben 
to mar medidas y fotografias exactas de 
lo analizado, dejando un registro claro y 
concrete- de las defciencias y cualidades 
encontradas, para que los resultados 
sean total me nte asertivos. Se analizara 
y evaluara la informacidn recogida, lo 
cual implica usar una metodologia para 
valorar, cuantitativa y/o cualitativamente, 
las falencias y oportunidades del proyec¬ 
to, producto y/o servicio para final me nte 
obtener un informe final detallado, con 
los resultados obtenidos y conclusio- 
nes. Los informes respectivos se deben 
poner en conocimiento de las personas 
y dependences interesadas. Se deben 
poner en conocimiento de las personas y 
dependencias interesadas. 

Para ague I los proyectos que se en- 
cuentran en la etapa diseno, igualmente 
se debe verificar cada dependencia, de 
acuerdo a los requerimientos estableci- 
dos y dispuestos claramente en las listas 
de verificacion a ejecutar, las cuales le 
facilitaran el desarrollo del mismo, y las 
actuaclones a ejecutar, para el mejora¬ 
mie nto del diseno. 

Etapa de diseno* Con base en el estu- 
dio de alternativas de diseno mas apro- 
piadas, teniendo en cuenta el metodo de 



CIUDAD IS INTEUGENTES = CIUDAOES ACCES1BLES 


UNA CIUDAD INTEUGENTE 

■ Diversa - Inclusiva - Accesible. 

■ Sostenible ambientalmente. 

* Lfder en T.I.C.S. 
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trabajo sobre lo construido e impactar lo 
menos posible la edification y asi mismo 
buscar optimization de los costos a invo- 
lucrar dentro del Plan Maestro Integral 
de Accesibilidad, se analizarancada una 
de las posibles adaptaciones con base en 
todos los tipos de discapacidad y colecti- 
vo de personas objetivo. 

El objetivo de los diserios es lograr 
criterios universales para el uso equita- 
tivo y dig no de todos, con pianos ar- 
quitectonicos, d eta lies const rue tivos, y 
especiftcaciones tecnicas. La information 
entregada sera clara y precisa para poder 
realizar un presupuesto real y estudios 
definitivos. Por cada diseno prototipo se 
recomienda generar una representation 
tridimensional, manteniendo siempre 
los criterios de accesibilidad universal 
e identidad propia del lugar. El informe 
final de diagndstico, diseno de prototipo, 
conclusiones y recomendaciones garan- 
tizara la cor recta ejecucion de la eta pa 
de diseno de detalle y desarrollo de 
ejecucion y construction de la adapta¬ 
tion con criterios de accesibilidad en las 
edificaciones analizadas. 

Etapa de construccion* En la etapa 
de construction es necesario realizar un 
seguimiento exhaustive al cumpfimiento 
de los detalles establecidos en la etapa 
de diseno, la construction ad ecu ad a y 
precisa de cada uno de los elementos, 
garantiza el exito de las eta pas anteriores 
dentro del plan. El detalle tanto en el 
diseno, to mo en la ejecucion, precisa n- 
do cada requerimiento de accesibilidad 
establecido en el presente eddigo, es 
el exito para lograr un proyecto con un 
nivel de accesibilidad al 100%. 

Mantenimiento. Esta etapa es tan 
imprescindible como las anteriores, ya 
que si no se realiza un mantenimiento 
adecuadoa cada uno de los elementos 
desarrollados, seelimina e interrumpe 
la cadena de accesibilidad totalmente. 


El seguimiento, control y cuidado de los 
elementos garantiza la inexistencia de las 
posibles barreras a las cuales se pueden 
enfrentar las personas, principalmente 
con discapacidad. 

Cuando se ejecuta el Plan Maes¬ 
tro Integral de Accesibilidad (P.M.I A) 
en un entorno, edification o servicio 
existente, se encuentran tres niveles de 
accesibilidad a los que se puede y debe 
como mini mo I leg a r. El desarrollo de 
estas etapas, de acuerdoa la situation 
actual del eiemento, arrojara unos niveles 
de accesibilidad, siendo claro que si se 
planifica un proyecto desde el inicio con 
ei diagndstico y la im pie mentation a 
cabalidad en todas sus etapas, se lograra 
un espacio adaptable. 

Adaptable. Es la condition de un 
entorno, producto o servicio que cumple 
con las especificaciones funcionales y 
dimensionales para garantizar que pueda 
ser utilizado con autonomia por el mayor 
numero de personas, principalmente 
personas en condicion de discapacidad. 
Este garantiza la accesibilidad en un ran¬ 
go de 85% a 100%. 

Practicable. Es la condicion de un 
entorno, producto o servicio que no 
cumple con todas las especificaciones 
funcionales y dimensionales que garanti- 
zan su util iza cion de man era autonoma y 
de confort a todas las personas, princi¬ 
palmente con discapacidad, pero esto no 
impide su utilization. El nivel de access- 
bilidad se encuentra en un rango de 84% 
a 61%. 

Convertible* Es una modification o 
adecuacion necesaria, que no imponga 
mayor trabajo, ni costo, para garantizar 
el disfrute pie no y con autonomia a las 
personas, en condicion de discapacidad. 
En un rango de 45% a 60%. 

Como se ha mencionado anterior- 
men te, la accesibilidad no es solo para 
personas con discapacidad, es incluso 


para el las, pues la accesibilidad permi- 
te que los bienes y servicios creados 
por el Estado puedan llegaral fin para 
el cual fueron creados; que cada uno 
de los espacios de la ciudad. las calles, 
an denes, plazas, parques, el transports, 
la edificacibn sea un red completa que 
no se vea obstruida a causa del desco- 
nocimiento de un diseno universal; que 
los proyectos nuevos desde su etapa de 
planeacion y diseno hasta su ejecucion y 
mantenimiento cuenten con los para- 
metros tecnicos de accesibilidad; que las 
construction es antiguas cuenten con los 
ajustes razonables permitiendo el acceso 
autonomo e independiente de una mane- 
ra segura de todas las personas: adultos 
mayores, ninos en su primera infancia, 
mujeres en estado de gestation, perso¬ 
nas con algun tipo de discapacidad. 

La infraestructura es uno de los pi I ares 
funds men tales que determ ina la competi- 
tividad global de un pais, segun The Global 
Competitiveness Report 2015-2016 del 
Foro Econo mico Mundial, lamentable- 
mente Colombia se ubica en el puesto 
87 de 140 en el pilar de infraestructura, 
lo que sustenta la tesis planteada en la 
medida en que si logramos accesibilidad 
en la infraestructura, el espacio publico, la 
edification, permitimos que todas las per¬ 
sonas log re n acted era bienes y servicios 
otorgando calidad devida a los ciuda- 
danos, desarrollo economico, inversion 
extranjera; desarrollo social y arquitecto- 
nico; el espacio publico, grandes avenidas 
indican desarrollo pero lo mas importante 
es que cuando se ofrece calidad de vida 
a los ciudadanos, definitivamente se esta 
contribuyendo a I desarrollo en una ciudad. 


1. El Co^iSGjci IberoamericanG de- Disen. 0 , 
Ciudad y CoraEruccion Accesibles vi&ne &! 
equipo profesional y tecnico en accesibilidad 
y diseno universal mas calificado y de mayor 
experience. 
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Informacion instltucional 

20 anos velando por la 
etica en la Arquitectura 



El Ideario Etico de la Arquitectura plantea- 
do en un estudio solicitado por el Consejo 
Profesional Nacional de Arquitectura y 
sus Profes ion es Auxiliares -CPNAA-, en 
diciembre de2012, afirma que “ejercer la. 
arquitectura y sus profes iones auxiliares es 
una busqueda de que es lo que se qutere 
ser, mas que de que es lo que se quiere 
hacer. No se trata solo de un ofkio para 
ganarse la vida sino de encontrarun lugar 
en el mundo. La exploradon en la profesidn 
se convierteen un proyecto existencial 
que va madurando y se va consol idando 
con el paso de los anos; que se aprende a 
respetar, a amarya ejercercon pa si on” 
Pasidn manifiesEa haceveinte anos 
cuando se desarrolld, en la Sala de Juntas 
del noveno piso del Ministerio de De- 
sarrollo Economico, la primera sesion 
preliminar del CPNAA. Eran las 8:30 
de la manana del jueves 14 de mayo de 
1998, cuando la arquitecta Patricia Torres 
Arzayus, viceministra de Desarrollo Ur- 
bano, inicio la reunion; en esa ocasion la 
acompanaron las arquitectas Sara Maria 
Giraldo, presidente de la Sociedad Co- 
lombiana de Arquitectos, y Beatriz Garcia 
More no, decana de la Facultad de Artes 
de la Universidad Nacional de Colombia. 


Posteriormente, en la tarde del 9 de julio 
del mismo ano, los reconocidos arqui- 
tectos Jorge Perez Jaramillo, decano de 
la Facultad de Arquitectura de la UPB 
de Medellin, y Dicken Castro Duque 
Cq.e.p.d.X decano de la Facultad de Arqui¬ 
tectura de la Universidad Jorge Tadeo 
Lozano de Bogota, se postularon para la 
eleccion del primer representante de las 
universidades con facultad de Arquitec¬ 
tura ante el CPNAA. Perez Jaramillo fue 
elegido con doce de quince votos posi- 
bles; era el cuarto miembro del Consejo. 
Por su parte, Dicken Castro permanecid 
vincula do a la entidad coma disenador 
del logotipo institucional -el cual perma- 
nece aun- y otras piezas graficas. 

Luego de la eleccion se realizo la 
primera Sala Plena de la entidad. A los 
cuatro consejeros citados, se sum a ran 
el arquitecto Jairo Alfredo Farfan, como 
representante del ministro de Educa- 
cion Nacional, y el se nor Jose Farley 
Rebel I on, presidents de la Fed era cion 
de Tecnicos Constructors. 

A partir de la mencionada Sala, quedd 
legalmente constituido el Consejo Profe¬ 
sional Nacional de Arquitectura y sus Pro- 
fesiones Auxiliares - CPNAA, el cual habia 


sido creado por el Estado el 10 de febrero 
de 1998, a traves de la Ley 435/98, san- 
cionada por el entonces preside nte de la 
Republica Ernesto Samper Pizano. 

Desde ese dia hasta hoy, el Consejo se 
ha encargado del fomento, ia promo cion, 
el control y la vigilancia del ejercicio de la 
profesidn de la Arquitectura y de sus pro- 
fesiones auxiliares en el pais. Como fruto 
de esa labor, en la actualidad hay 398 
procesos disciplinarios en trimite. 

El Consejo es consciente de que la me- 
jormanera de lograr cambios significativos 
en la sociedad es haciendo que los profe¬ 
sional es inten/engan de man era etica con 
su trabajo en la vida de las personas, y que 
lo hagan no solo por la sane ion o la vigilan¬ 
cia sino a traves de la autorregulacidn. 

Siguiendo esos postulados, para el 
CPNAA es fundamental la divulgacidn 
de la etica y de la responsabilidad social 
ante la comunidad, las asociaciones y el 
gremio en general; y, en la academia, de 
manera mancomunada con los decanos, 
los directores de programa y los docen- 
tes de las diferentes facultades de Ar¬ 
quitectura a nivel nacional. Documentos 
como el Codigo de Etica, el Idea ho Etico 
y la Cartilla del Ciudad a no, asi como las 
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campanas de sensibilizacion en las uni- 
versidades han facititado este propbsito. 

Como parte del fortalecimiento de la 
responsabilidad social, esta la cofinancia- 
cion para ia publicacion de investigacio- 
nes que permitan la visibilidad de trabajos 
destacados de arquitectos colombianos. 
Ademas, cad a dos a nos se otorga la Dis- 
tincion CPNAAa la Responsabilidad So¬ 
cial de la Arquitectura -maximo galardon 
que brinda el Estado colombianoa los 
arquitectos del pais-, en las categorias 
Ejercicio profesianal y Labor doceate. 

Hoyen dia, la Sala Plena del CPNAA 
esta compuesta por la presidente, Sandra 


Milena Vargas Navas, delegada del 
ministro de Vivienda, Ciudad y Territo- 
rio; el secretario permanente, Flavio 
Romero Friers, presidente nacional de la 
Sociedad Colombiana de Arquitectos: 
la delegada del rector de la Universi- 
dad Nacional de Colombia, Martha Luz 
Salcedo; la decana de la Facultad de 
Arquitectura y Diseho de la Universidad 
Catolica de Pereira, Yaffa Gomez Barre¬ 
ra, representante de las universidades 
con facultad de Arquitectura, y la repre¬ 
sentante de las profesiones a ux ilia res de 
la Arquitectura, Cristina Zaray Narvaez, 
presidente de la ACDL 


Veinte anos de celebracion son vein- 
te afios de compromise, que invitan a 
seguir velando 41 por un pals construido y 
disehado a partir de la etica”* 



CONSEJO PROFESIONAL 
NACIONAL DE ARQUITECTURA 
Y SUS PROFESIONES AUXILIARES 


Por un pai's disenado y construido 
a partir de la 6tica 


www.cpnaa.gov.co 

ley 435 de 1998 - Ley 1788 de 2015 
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Peio von Ellrichshausen 

Intendon ingenua re co pi la el trabajode 
mas de quince a nos del estudio fun dado 
par Mauri do Pezo y Sofia von Ellrichs- 
hausen en 2002 en la ciudad chilena de 
Concepcion, y podna entenderse como 
una monografia de autor que introduce 
al lector en la compleja practica del es¬ 
tudio. Aunque el estudio es conocido por 
sus diferentes easas, desde la afamada 
casa Poli {Coliumo, Chile) hasta la casa 
Solo (Gretas, Espana), este libro presenta 
su variada actividad no solo como arqui- 
tectos, si no como edu cad ores y artistas. 

El libro consta de un prefacio del ar- 
quitecto holandes Wiel Arets, seguido del 
ensayo Intencion ingenua” que introdu¬ 
ce una sugerente coleccion de imagenes 
que combina de una manera muy perso¬ 
nal fotografias de sus obras, maquetas : 
instalaciones, pintura o trabajos academi- 
cos sin que se establezca ninguna division 
entre las diferentes practicas. 

Este libro forma parte del progra- 
ma del Pnemio Mies Crown Hall de las 
Americas (MCHAP) en el que losautores 
recibieron el premio de arquitectura 
emergente por su casa Poll. 

Pezo von EIIrichshausen. Intencion ingen ua ; 
Editorial Gustavo Gill, 2GT7. 

ISBN/EAN: 9788425229992 



Vivienda en Mexico 

Este libro revisa como diferentes ar- 
quitectos han imaginado la vida privada 
dentro de estructuras compartidas, a la 
vez que propone una mirada critica a los 
problemas contemporaneos de habitabi- 
lidad. La investigacion se presenta como 
un intento por veneer la ceguera que ha 
acompafiado la construccidn de vivien¬ 
da en las ultimas decadasen Mexico, 
una nacion que pese a su alto deficit de 
vivienda es, paraddjicamente, uno de los 
paises con mayor numero de easas aban- 
donas a causa de la falta de conexion 
con servicios basicos -escuelas, espacios 
publicos, comercios, transporte-, la dis- 
tancia excesiva respecto a los lugares de 
trabajo, la ausencia de servicios publicos 
y condiciones constructive deficientes. 

La primera parte del libro, u la vivienda 
en el tiempo” esta dedicada a diversos 
conceptos sobre vivienda: flexibilidad, 
conectividad, innovacion, colectividad, 
den si dad y eficiencia. La segunda parte, 
“La vivienda en la ciudad" esta dedicada a 
soluciones arquitectonicas de las mas di¬ 
verse s escalas: Gen proyectos de vivien¬ 
da colectiva agrupados en diez bloques 
en fun cion de tipologias, temas y epocas 
en comun. Cada bioque cuenta con un 
breve texto introductorio que explica la 
relacion entre las obras y sus diferencias 
respecto a otras epocas, lo que permite 


poner en evidencia temas claves como 
el primer concurso de vivienda en el pais 
o las consecuencias de terremotos. Los 
proyectos se ilustran con fotografias 
de epoca, pianos y una ficha que indica 
numero de habitantes, densidades, usos, 
niveles y superficies. Esta aproximacion 
permite entenderlos y compararlos en 
terminos funcionaies y en terminos de 
sociedad, convivencia y relacion con el 
entorno. Entre los proyectos analizados 
se encuentran obras de arquitectos 
como Juan G’Gorman^ Luis Barragan ? 
Mario Pani, Hannes Meyer, Alejandro 
Aravena y Alberto Kalach. 

Esta investigacion pone en evidencia 
que los temas que hoy es necesario rede- 
finir -densificacion, dotacion de servicios 
comunes, usos mixtos, requisitos mini- 
mos de habitabilidad yconexidn entre 
vivienda y ciudad- son cuestiones relati- 
vas tan to a la normativa, como al progra- 
ma arquitectonico, a las distribuciones 
espaciales y a los sistemas constructivos, 
y que^ fsnalmente, tienen que ver con 
volver a considerar la arquitectura como 
uno de los temas de mayor repercusion 
social y urbana. 

Vivienda colectiva en Mexico. El derecho a !a 
arquitectura, Fernanda Canales. Gustavo Gili, 2017. 
JSBN/EAN: 9788425230080 










La importancia del interior 

Interior Matters, una publication bilingue 
espafiol-ingfes, invita a repensarel interior 
y a su vez los 11 mites be la arquitectura 
como un conjunto multiple de si stem as 
a cop lad os: una propuesta simuitanea- 
menteformal, histdrica y teenies. El libro 
es el tercer y ultimo numero de la serie 
SOLID Harvard GSD, una recopilacidn 
de las propuestas y reflexiones de cuatro 
Simposios de Arquitectura celebrados 
en Harvard University Graduate School 
of Design durante los an os 2014 a 2016 
bajo el tltulo All that is Solid. La coleccion 
de ensayos, proyectos y conversaciones 
refleja la complejidad actual y los desafios 
de la disciplina, a la vez que traza nuevos 
caminos por los que avanzar. 

El volumen i no I uye proyectos recien- 
tes y textos de reconocidos autores como 
“Interiores e interioridad” de Richard 
Sen nett,“Interior y materia repensados; 
edificios como frigorificas 1 ’ de Kiel AAoe, 
“Sobre porosidad y superficie" de Salmaan 
Craig y "The Grotto: sob re edificios que 
respiran y termlteros" de Inaki Aba I os, los 
cuales, desde distintos ambitos, advier- 
ten de la importancia del interior y del 
conocimiento prof undo de los mate dales. 
En conjunto, estas conversaciones, de- 
claraciones y proyectos desafian muchas 
suposiciones aceptadas acerca de las 
funciones respectivas del interior y la ma¬ 
teria. Mirando hacia el future nos ayudan a 
razonar y a imaginar la arquitectura de una 
manera que solo es posible a traves de la 
reconsideracion del tema. 

interior Matters, Serie SOLID Harvard GSD. a+t 47, 
2017. ISBN 97S-a^-60S-9261-a 



Vivienda colectiva deseable 

50 Housing Floor Plans es la segunda 
baraja de una coleccion destinada a pro- 
mover la cludad com pacta y la vivienda 
deseable. Contiene cincuenta plantas de 
edificios de vivienda colectiva recientes, 
entre 2000 y 2017, de diferentes tama¬ 
fias y formas, complementados con cin¬ 
cuenta plantas de unidades de vivienda 
de cada proyecto. 

Los proyectos se analizan en terminos 
de criterios de privacidad y exterioridad. 
El an verso de cada carta estima el nivel 
de privacidad de las viviendas : catalogan- 
dolo en muy bajo, bajo, mod era do ; alto 
y muy alto. Para ello se toman en cuenta 
criterios como los nucleos de circulacion 
vertical, la superficie de circulacion hori¬ 
zontal, las aJturas reales del proyecto y el 
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numero de vivien das por planta. El reverse 
estima a su vez el nivel de exterioridad 
de la unidad de vivienda en fun cion de la 
proporcion de superficie exterior, la pro- 
porcion de fachada, el numero de orienta- 
ciones, el ancho de vanos y la profundidad 
de la vivienda. Las unidades se p re sen tan 
en Sistema metrico decimal y en si sterna 
anglosajon. El forma to de baraja de cartas 
(13x8 cm) permite comparar rapidamente 
e identif car las ventajas de cada planta. 

tl 50 Housing Fioor Plans es nuestra 
apuesta por difundir la vivienda colectiva 
en la que deseariamos vivir. No es una 
baraja para jugar. Es una baraja para vivir 
mejor” a+t research group. 

50 Housing Floor Plarts. a+t research group, 2017 
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ARQ UITECTU R A LATI NO AM E RIC A N A 


PROX1MA ENTREGA 

235- SALUD / 
BIENESTAR 

Despues de 22 edi clones, 

ESC A LA vuelve a revisa r 
la arquitectura dedicada 
a la salud. Los espacios y 
equips mien Eos destinados a 
la salud en diversas escalas 
y modalidades, se centran 
en las ideas de prevencion, 
habitos saluda b I es y 
bienestar. El bienestar 
humano se relaciona, 
adicionalmente, al cuidado de 
aspeetos ambientales como 
la reduccion en el con sumo 
de recursos, la a da pta bill dad 
y la bioclimatica. 


Su sc ripe fanes: 

Carrera 22 U 63-81 

(57) 6617297 ■ 322 425 3028 

ventas(S)revistaescala.cQm 

distribucion@revi£l:aesc3lfl.com 

WWW. revktaescala .com 
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INN0VACI6N Y 
ALTA TECNOLOGIA 
EN EL SISTEMA 
CONSTRUCTIVO 
LIVIANO EN SECO 


VERSATILIDAD, DURABILIDAD Y CALIDAD 

El Sislema Liviano en Seco de Eternit cuenta con la 
mas alta tecnologia en piacas planas de fibrocemento 
y brinda a lo$ disenadores y constructors. la mas 
amplia garma de soluciones para hacer nealidad 
disenos acordes con las nuevas tendencias de la 
arquitectura en el rrrnndo 


Tecnologia en Construccion Liviana 
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